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O ಎಲ್ಲ ಹಕ್ಕುಗಳು ಲೇಖಕರವು 


SRI JAGADGUAU 18108/0110 
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SN 
ಮುನ್ನುಡಿ 


ನಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆಲವು ಮೂಲತತ್ವಗಳನ್ನು WOT ಪುಸ್ತಕ ಇದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಷ್ಟು ಅಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳ ಸಹೈದಯರಿಗೆ ಇದರಿಂದ sow 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಉಸಯೋಗವಾಗಬಹುದು. 

ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಅಭೂತಪೂರ್ನವಾದುದನ್ನು ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿ Be 
ನೆಂಬ ಭ್ರಮೆ ನನಗಿಲ್ಲ. ಹಲವಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನಾನು ಹೆತ್ತಾರು ದಿಕ್ಕಿ 
ನಿಂದ ಕಂಡು ಉಂಡುದನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ನನ್ನದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡು ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯತ್ತಸಡಿಸಿದ್ದೇನೆ ಎನ್ನುವ ಭರನಸೆ ನನಗಿದೆ. ಈ 
ಪುಸ್ತಕದ ರೀತಿ ಮಾತ್ರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ. Bakar ಎಂದೂ ಬಲ್ಲೆ, ಹ್‌ 

ಹಳಗನ್ನ ಡದಿಂದ, ಹೊಸಗನ್ನ ಡದಿಂದ, Hoth Sot, ಇ ಇಂಗ್ಲಿ ಹಿನಿಂದ 
ವಿಜಾರನಿರೂಪಣೆಯ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು, ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು . ಬಳಸಿಕೊಂಡಿ 
Bis. ಈ ಬರೆನಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ : ಕಾನ್ಯನನ್ನೇ ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಹೇಳುವಂತೆ ತೋರಿದರೂ, ಕಾವ್ಯವನ್ನು: ಕುರಿತು ಹೇಳುವ ಮಾತು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉಳಿದ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೂ ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತಜಿ- 
ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. 

ಈ ಪುಸ್ತಕದ ರಚನೆಗೆ ಸರೋಕ್ಷವಾದ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ಸಿತ್ತವರು, 
ಪೂಜ್ಯ ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀ ಅವರು, ಕಳೆದ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳು, ಎಂ.ಎ. 
ತರಗತಿಗೆ "ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ'ಯನ್ನು ಪಾಠ ಹೇಳುವ ಹೊಣೆ 
ಯನ್ನು ಅವರು ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಹೊರಿಸದಿದ್ದರೆ, ಕಾವ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ನಾನು ಹಲವು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನಡಿಸಿದ ಅಭ್ಯಾಸ ಹಾಗೂ ಆಲೋಚನೆಗಳಿಗೆ 
ಇಂಥದೊಂದು ಖಚಿತವಾದ ಆಕಾರ ದೊರೆಯುತಿತ್ತೊ ಇಲ್ಲವೋ, ಇದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಆಗಾಗ ಉಚಿತವಾದ ಸಲಹೆಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತ, ಸಂಶಯಗಳನು 
ನಿವಾರಿಸುತ್ತ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡಿದ್ದಾಕೆ, ಅವರಿಗೆ 
ನಾನು ಅತ್ಯಂತ ಕೃತಜ್ಞ ನಾಗಿದ್ದೇನೆ. 

ಈ ಕೃತಿರಚನೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾಸದ ಬೆಂಬಲವಾಗಿ, ಹೆಸ್ತಪ್ರತಿ 
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vi 


ಯನ್ನು ಆಮೂಲಾಗ್ರವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, wad ಅರೆ.ಕೊಕೆಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿ, 
ಉದ್ದಕ್ಕೂ ನೇರವಾದ ಪ್ರಿಯಮಿತ್ರ ಪ್ರಭುಪ್ರಸಾದರನ್ನು ನೆನೆಯದಿರಲಾಕಿ, 

*ಸಾರಸ ವಿಹಾರ” ಪ್ರಕಾಶನದ ಮಿತ್ರರು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಈ ಒಂದು 
ಕೃತಿಯ ಪ್ರಕಟನೆಯ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತಿದ್ದಾರೆ; ಶ್ರೀ ಶಕ್ತಿ ಎಲೆಕ್ಟ್ರಿಕ್‌ 
BAT ಶ್ರೀ ರಾ. So, ಶ್ರೀನಿನಾಸಮೂರ್ತಿಯನರು ವಿಶೇಷ ಶ್ರಮವಹಿಸಿ 
ಮುದ್ರಣಕಾರ್ಯವನ್ನು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ನೆರವೇರಿಸಿಕೊಚ್ಚಿ ದ್ದಾರೆ; ಶ್ರೀ 
ಶೇಷನಾರಾಯಣ ಅವರು aa ಕದ” ಮುದ್ರಣ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ “adah 
ಶ್ರಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ನಾನು ತುಂಬ ಖುಣಿಯಾಗಿದ್ದೇನೆ. 


ಮೈಸೂರು 
೨೧-೧೨-೧೯೬೧ ಜಿ. ಎಸ್‌. 333,2, 


ಮೂರನೆಯೆ ಮುದ್ರೆ ೫ಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ಮಾತು 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಪುಸ್ತಕವೊಂದು, ಹತ್ತು 
ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ಮುದ್ರಣಗಳನ್ನು ಕಾಣುನಂತಾದುದು ತುಂಬ 
ಸಂತೋಷದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿಮಾನಿಗಳಲ್ಲಿ ದಿನದಿಂದ 
ದಿನಕ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಆಸಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯನ್ನೂ ಮತ್ತು ಈ 
ಕೃತಿಯ ಉಪಯುಕ್ತ ಕತೆಯನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮುದ್ರಣದಿಂದ ಮುದ್ರಣಕ್ಕೆ 
4 ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನಾ ಗಲಿ, ತಿದ್ದುಪಾಡನ್ನಾಗಲೀ 
ನಾನು ಮೊಡ. 

"ಸಾರಸ ವಿಹಾರ'ದ ಮೂಲಕ ಮೊದಲ ಎರಡು ಮುದ್ರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೊರ ಬಂದ ಈ ಕೃತಿ, ಈಗ "ತಳುಕಿನ ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯ ಸ್ಮಾರಕ ಗ್ರಂಥ 
ಮಾಲೆ'ಯ ose) ಮೂರನೆಯ ಮುದ್ರ ದ್ರಣವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ 
ನಾನು ಪ್ರಕಾಶಕರಾದ ಶ್ರೀ ಛಾಯಾಪತಿ ಅವರಿಗೆ ಕ ೈತಜ್ಞ. 


ಬೆಂಗಳೂರು 
ಮಾರ್ಚಿ ೧೯೭೨ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಸ್ಪೆ 
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ಪರಿವಿಡಿ 


ನಿಮರ್ಶೆಯ ದಾರಿ ae ate ೧ 
ನಮಗೂ ಕೃತಿಗೂ ನಡುವೆ ನಾ ಗಳ 
ಕೃತಿ ಪರಿಶೀಲನೆ sete nee cue ೨೬ 
ತೌಲನ ಕ್ರಮ ore ಯು NE 
ಜಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಧಾನ Tin Secs ake ರ್ಜ 
TO seve sue a ee 
ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ಕೀಲಿಕ್ಕೆ ne ವ ಬ ಜ್‌ LAM 
ಅನುಭನ-ತಂತ್ರ To za. we ೧೦೦ 
ದರ್ಶನವಿಮರ್ಶೆ iis ಇವಾ wee ೧೧೪ 
ಕೃತಿಪರೀಕ್ಷೆ Er on ೨... ೧೨೦ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ tates tess vee ೧೩೧ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ Aaro Taja ಜಾ ಎ ೧೪೬ 
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pa 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ದಾರಿ 


ತನ್ನು ಸುತ್ತಣ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಗೆ, ಸವಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ತೋರಿಸಜಿ ಯಾರು ತಾನೆ ಸುಮ್ಮನಿರುತ್ತಾರೆ? ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ತಮಗೆ 
ಅನಿಸಿದ್ದನ್ನು ಮತ್ತೊಬ್ಬರಿಗೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡಲ್ಲದೆ ತೃಪ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ಈ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ವಿನುರ್ಶಕರೇ, ಈ ಪಲ್ಯಕ್ಕೆ ಉಪ್ಪು ಸಾಲದು, ಈ ಚಟ್ಟಿ 
ಖಾರ, ಸಾರು ಮಾತ್ರ ಸೊಗಸಾಗಿದೆ ಎಂದು ಊಟಿ ಬಲ್ಲವನು ಹೇಳಿ 
ದಾಗ ಅದೂ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯೇ, ಅಪೊಂದು ರೀತಿಯ ರುಚಿ 
ವಿನೇಚನೆಯ ನಿರೂಸಣೆ., ಆರೋಗ್ಯವಾದ ನಾಲಗೆ ರುಚಿಯ ಹೆದನನ್ನು ಬಲ್ಲ 
ನಾಲಗೆ, ತಾನು ಸವಿಯುವ ಆಹಾರದ ರುಚಿ ವಿನೇಚನೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸು 
ನಂತೆ ಆರೋಗ್ಯವಾದ ಮನಸ್ಸು, ಅನುಭನದಿಂದ ಪಕ್ಚವಾದ ಮನಸ್ಸು, 
ಬದುಕಿನ ಹಂತ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಸರಿ, ಯಾವುದು ಸರಿ ಅಲ್ಲ 
ಯಾವುದು ಚಂದ, ಯಾನುದು ಚಂದನಲ್ಲ, ಯಾವ ಯಾವ ಅಂಶಗಳ 
ಹೊಂದಿಕೆಯಿಂದ ಒಂದು ವಸ್ತು ಹಿಶವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಬಲ್ಲುದು. ಬದುಕಿನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ಆರೋಗ್ಯವಾದ ಮನಸ್ಸು, ರುಚಿಬಲ್ಲ ನಾಲಗೆ ಮಾಡುವ ವಿನೇಚನೆಗೂ 
ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದರೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಮೃದ್ಧವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರು 
ವಲ್ಲಿ ಶಕ್ತನಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮಜ್ಞ ನಾದ ಸಹೃದಯನೊಬ್ಬ ಅದನ್ನು ಆಸ್ವಾದಿಸಿ, 
ಆಲೋಚಿಸಿ, ಅದರ ಗುಣದೋಷಗಳನ್ನು ವಿನೇಚಿಸ್ಸಿ ಅದರ ಬೆಲೆಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟುವ ಒಂದು ಸಿಷ್ಬಕ್ಷಸಾತವಾದ ಪ್ರಯತ್ನ ಎನ್ನಬಹುದು. “ಸಮೃದ್ಧ 
ವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರುವಲ್ಲಿ” ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದರ ಕಾರಣ. ಇಷ್ಟೆ: ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಮೊದಲು, ಅದನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಮರ್ಶೆ ಅನಂತರ. ಎಲ್ಲಿ ಸಾಹಿಶ್ಯಸೃಷ್ಟಿ 
ಸಮೃದ್ಧ ವಾಗಿದೆಯೋ ಅಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಕೇರಿ ತೂರಿ ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನು 
ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರಿಸುವ ಅಗತ್ಯ ಒದಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯನಿನ್ನೂ ಸಮೃದ್ಧ 
ವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿಲ್ಲವೋ ಅಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಗತ್ಯವೇನಿದೆ? ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಕಷ್ಟು 
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2 ನಿನುರ್ಶೆಯ ಪೊರ್ನ ಪಶ್ಚಿನು 


ಬೆಳೆದ ಮೇಲೆ, ನಿಮರ್ಶೆ ಅದರ ಗುಣ-ದೋಷ ನಿನೇಚನೆಗೆ ಹೊರಡುತ್ತದೆ 
ಎಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೆಳೆದು ನಿಲ್ಲುವ ಒಂದು ಘಟ್ಟಿ ಉಂಟು, ಅದನ್ನು ಗನು 
ನಿಸಿ ಅನಂತರ ವಿಮರ್ಶೆ ಅದರ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಹೊರಡುವ ಘಟ್ಟ ಒಂದು 
ಉಂಟು; ಆದಕಾರಣ, ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟ್ರಿಯ TI, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಾಲ ಎಂದು 
ಎರಡು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ PUY NGS ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸ 
ಬಹುದು ಎಂದು ಅರ್ಥವಾಗುವ ಸಂಭನ ಉಂಟು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಹಾಗೆ ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿದ್ದೂ ಉಂಟು, ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೃದ್ಧಿ ಯ ಯುಗ, ಆದುದರಿಂದ 
ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಿನುರ್ಶೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಬೆಳೆಯಲು ಅವಕಾಶವಾಗಲಿಲ್ಲ 
ಎಂದೂ; ಇದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಯುಗ, ಆದುದರಿಂದ ಈ `ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತ 
ವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗುಣದಲ್ಲಿ ಕಳಸೆಯಾಯಿತು ಎಂದೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು 
ಭಾವಿಸಿದ್ದೂ ಉಂಟು: ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಇಂಥ ಬೇರೆಬೇಕೆಯ ಕಾಲಗಳು 
ಇರುವುವೆಂಬ ಊಹೆಯೇ ಸರಿಯಾದದ್ದಲ್ಲ, ಕೆಲವು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಮೃದ್ಧ ವಾಗಿರಬಹುದು ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಬೆಳೆಯದಿರಬಹುದು; ಮತ್ತೆ 
ಕೆಲವು ಸಲ ವಿಮರ್ಶೆ ಬೆಳೆದಿರಬಹುದು, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗುಣ ಕಡಮೆಯಾಗಿರ 
ಬಹುದು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ ಈ ಎರಡರ ಏರಿಳಿಕೆಗಳಿಗೆ ಪರಸ್ಪರ 
ಪ್ರಭಾವ ಕಾರಣವೆನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಬೇಕೆಬೇಕೆಯ ಕಾರಣಗಳಿರಬಹುದು. ಈ 
ಎರಡು ಬಗೆಯ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೂ ಬೇಕೆಜೇಕಿಯ ಕಾಲಗಳುಂಟಿಂದು ಒಪ್ಪಿದರೆ 
ಒಂದು ಬೆಳೆದಾಗ ಮತ್ತೊಂದು ಬೆಳೆಯಲಾರದೆನ್ನುವ ಭಾವನೆಗೆ ಅನಕಾಶ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಬೆಳೆದಾಗ ಮತ್ತೊಂದು ಜೆಳೆಯಲಾರದೆನ್ನುವುದು 
ಅತ್ಯಂತ ಅಸಮರ್ಪಕವಾದ ವಾದವಾಗುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರಿ 
ತಿಯ ಹಿಂದೆ ಅಥವಾ ಜೊತೆಜೊತೆಗೆ ನಿನುರ್ಶನ ಕ್ರಿಯೆಯೂ ನಡೆಯುತ್ತಾ 
ಬಂದಿದೆ. ಕವಿಕೃತಿಯ ಹಿಂದೆ, ತತ್ಯಾಲದಲ್ಲೇ ನಡೆದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು, ಕೃತಿರಚನೆಯನಂತರ, 
ಎಷ್ಟೋ ಕಾಲ ಕಳೆದರಂತರ ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಮರ್ಶೆ ನಡೆಯಬಹುದು. 


1. T. S. Eliot: The use of Poetry and the use of Criticism, 
ಕಿ -0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


ನಿನುರ್ಶೆಯ ದಾರಿ 4 


ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ? ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯನನ್ನೆಲ್ಲ ಮತ್ತೆ, ಮತ್ತೆ 
ಅನಲೋಕಿಸಿ, ವಿವೇಚಿಸಿ, ಕೃತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಆ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅದು 
ವಕಿಗೂ ಬಂದ ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನೂ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿ ಹೊಸದಾಗಿ ಬೆಲೆ 
ಕಟ್ಟುವ ಕ್ರಿಯೆಯೂ ನಡೆದಿದೆ, ಅಂತೂ ವಿಮರ್ಶೆ, ತನ್ನ ಕಾರ್ಯನಿರ್ನಹಣಕ್ಕೆ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಘಟ್ಟವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೇ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುನಳಿಯ ಫಿಲುಗಡೆಯ ಬಿಂದು 
ವನ್ನೋ, ಒಂದು ಶತಮಾನನನ್ನೋ ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ ನೆಲೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. B, ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಹೀಗೆ ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತಾನೆ: “ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ, ಪ್ರತಿ ನೂರು ವರ್ಷಕ್ಕೊಂದು ಸಲವೋ 
ಏನೊ ವಿಮರ್ಶಕನೊಬ್ಬ ಉದಯಿಸಿ ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ 
ಕನಿಗಳೆನ್ನೂ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಒಂದು ಹೊಸೆ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಳಿಸುವುದು 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಒಂದು ಕಾರ್ಯ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲ. ಪುನರ್‌ 
ವಿಂಗಡಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು.” ಸ್ತ : F: 
“ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದರೆ ಕವಿಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಹೊರಹೊಮ್ಮುವ ಸುಂದರ ve 
ಭಾವಮೆಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಷೇತ್ರಗಳೆಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮಮತಿಯಾದ ಸಹೃದಯನು ata d 
ಳ್ಳುವ ವಿಹಾರಯಾತ್ರೆಯ ಅಥವಾ ಸಾಹೆಸಯಾತ್ರೆಯ ಕಥನಕಾರ್ಯ?**, ಈ 
ಕವಿತೆಯ ಅರ್ಥವೇನು? ಕವಿಯ ಭಾವನೇನು ? ಎಂದು ಹೊರಡುವುದೇ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆ. ಎಂದರೆ ಕಾವ್ಯದ ಭಾವ, ಅರ್ಥ, ಉದ್ದೇಶ 
-ಗಳನ್ನು ವಿಚಾರಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ವಿವೇಚಿಸುವುದೇ ವಿಮರ್ಶೆ. ಅದು : 
“ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾದ ವಿವೇಷನೆ.” ಇಂಥ ವಿನೇಚ 
ನೆಯ ಆರಂಭ ವಿವರಣೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಿಂದ ; ಅದರ ನಿಲುಗಡೆ ಕೃತಿಯ 
ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ. “ಸಾಹಿತ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ವಿನಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡ ಜೀವನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಎನ್ನುವುದಾದರೆ, ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆ 
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ಆ ಜೀನನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ. ಅದೂ ಒಂದು ಕಲೆ. “ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವ ಕಲೆ; ಯಾನ ಯಾನ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಒಂದು ಕೃತಿ 
ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ ಅಥವಾ ಚೆನ್ನಾ ಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವ ಕಲೆ.” ಹೀಗೆ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಬೇರೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿ 
ದಾಗ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಕವಿಯ ಅನುಭನಗಳ ಶರ-ತಮದ 
ವಿವೇಚನೆಯೂ ಹೌದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ “ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ಅನುಭನಕ್ಕೂ 
ಮತ್ತೊಂದು ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಇರುವ ವೃತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಜಿಲೆ 
ಕಟ್ಟುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ಈ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದದ್ದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಂತ 
RFA, ನಮ್ಮಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ ಅನ್ಯನುನೋಧರ್ನುಗಳನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವೇ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಾರ, ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಆರ್ನಾಲ್ಲನು ಇನ್ನೂ 
ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ಉಗ್ಗಡಿಸುತ್ತಾ,ೆ : “ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಯಾವ ಅತ್ಯುತ್ತಮನಾದ ಆಲೋಚನೆ ಹಾಗು ಅನುಭನಗಳಿನೆಯೋ, ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಪ್ರಸಾರಮಾಡುವ ಒಂದು ನಿಷ್ಟುಕ್ಷಸಾತನಾದೆ 
ಪ್ರಯತ್ನವೇ ನಿಮರ್ಶೆ,?« 

ಕನಿಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಚಾರಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ 
ವಿವೇಚಿಸುವುದೇ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆ ಎಂದೆವು, ಈ ಕ್ರಿಯೆ 
ಮೂಲತಃ ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು, ಇದು ಕಾವೃಸೃಷ್ಟಿಶಕ್ಷಿ ಮತ್ತು 
ಕಾವ್ಯಾಸ್ಟಾದನಶ, ಇವುಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದುದು ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. 
ಕೃತಿನಿರ್ಮಾಣಶಕ್ತಿಯೆ ಜೀಕಿ ವಿಮರ್ಶನಶಕ್ತಿಯೆ ಜೀಕೆ, ವಿಮರ್ಶನ 
ಶಕ್ತಿಯೇ ಬೇಕೆ ಎಂಜಿನಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಅದು ಕಾವೃನಿರ್ಮಾಣ ಕಕ್ಷಿಯ 
ಮತ್ತು ಆಸ್ಚಾದನ ಶಕ್ತಿಯ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಕೂಡ ಇರಬಹುದು, ಅದಕೆ 
ಕೆಲನರ್ಕು ಕಾವ್ಯನಿರ್ಮಾಣ ಶೆಕ್ಷಿಗಿರುನಂತಹೆ ಸ್ಥಾನನನ್ನೆ ವಿಮರ್ಶೆಗೊ 
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ಕೂಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿರುವುದೂ ಉಂಟು, "ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟ್ರಿಯಷ್ಟೇ 
ವ್ಯಕ್ತಿವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು, ಮತ್ತು ಅದೊ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರತಿಭಾ ಸೃಷ್ಟಿಯೆ ;”: 
ಏಕೆಂದಕಿ “ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣಶಕ್ತಿಯೂ, ಕೃತಿ ನಿಮರ್ಶೆನಶಕ್ಷಿಯೂ 
ಮೂಲತಃ ಬೇರೆಬೇರೆ ಅಲ್ಲ; ಅವು ಒಂದೇ ಅಖಂಡಕ್ರಿಯೆಯ ಎರಡು ಭಾಗ 
ಗಳು?3-ಎಂದು ಕೆಲನರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಗಮ 
ನಾರ್ಹವಾದ ಮಾತುಗಳಿವೆ. ವಿಮರ್ಶಕನಾದನನು ಪ್ರತಿಭಾನಂತನ ಸೃಷಿ 
ಯಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ, ನಿವೇಚನೆಗೆ, ಹೊರಡುವ ಕಾರಣ 
ಅವನಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರತಿಭೆ ಇರಬೇಕು. ಭಾರತೀಯ ಕಾನ್ಯಮಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಹೈದಯನ ಆಸ್ಚಾದನ ಕ್ರಿಯೆಯೂ ಒಂದು ಪ್ರತಿಭಾ ವ್ಯಾಪಾರವೆ ಎಂದು 
ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿದೆ. ಈ ಸಹೃದಯ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ರಾಜಶೇಖರನೆಂಬ ಆಲಂ 
ಕಾರಿಕ "ಭಾನಯಿತ್ರಿಳ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಹೃದಯ ಸಮೂಹೆದಲ್ಲಿಯೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನಾಶೀಲನಾದ, daw ನಾದ ಯಾರೋ ಒಬ್ಬನು 
ವಿಮರ್ಶಕನೆನಿಸಿಕೊಂಡು ಕೃತಿಯೊಂದರ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಹೊರಟಾಗ ಆತನಲ್ಲಿ 
ಕವಿಕೃತಿಯ "ಅನುಸೃಷ್ಟಿ'ಶಕ್ರಿರೂಪವಾದ ಪ್ರತಿಭೆ ಆತನ ವಿನುರ್ಶನ 
ಶಕ್ತಿಗೆ ಮೂಲಧನವಾಗುವುದೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆತ ಕವಿ 
ಕೃತಿಯ ರಸಾನುಭನವನ್ನು ಸಹೈದಯರಿಗಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಅನುವಾದಿಸ 
ಬೇಕಾದಕೆ ಅದೊಂದು ವಿಚಾರಪೂರ್ವಕವಾದ, ವಿಚಾರ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ವ್ಯಾಪಾರವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಚಾರ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ವಿವೇಚನೆ ಇವುಗಳು 
ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವವಾದ ಆವೇಶದ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ, ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕವಾದ ವಿವೇಚ 
ನೆಯ ಕ್ರಿಯೆ. ಅನನು ಹೊರಟಿರುವುದು ಕೃತಿವಿಜಾರ ನಿರೂಸಣೆಗೇ ಹೊರತು 
ಕೃತಿನಿರ್ಮಾಣಕೃಲ್ಲ. ತನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ TAM ರಸಾನುಭವದ ವಿವರಣೆ 
ಆಗಬೇಕೆಂಬುದು ಆತನ ಗುರಿ, ತನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ರಸಾನುಭವವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡಬೇಕೆಂಬುದಲ್ಲ. ರಸಾನುಭವಪೊರ್ನಕನಾದ ಸೃಷ್ಟಿ ಆತನ ಗುರಿ 
ಯಾದರೆ ಆತ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯಬಹುದೆ. ಹೊರತು ವಿನುರ್ಶೆಯನ್ನ ಲ್ಲ. 


1.L. Abercrombie: Principles of Literary Crit:cism, ೧.121 
2. Nalini Kanth Guptha: Potts and Mystics, p. 49 
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i ನಿನುರ್ಶೆಯ Bone ಪಶ್ಚಿಮ 


ವಿನುರ್ಶೆ “ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ನಕನಾಗಿ ನಡೆಯುನ ಕ್ರಿಯೆ; 
ಮಾನವ ಮತಿಯ--ಅದರ ಸಮಸ್ತ ಗುಣ-ಜೋಷೆಗಳೆನ್ನೂ ಒಳೆಗೊಂಡ 
—ಒಂದು ಬೌದ್ಧಿಕ ಕ್ರಿಯೆ.”: ಹಾಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ AIF ಕೇನ 
ಶುಷ್ಕವಾದ, ಅತ್ಯಂತ INN, ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾರ್ಕಿಕ ಕ್ರಿಯೆ 
ಎಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ, ವಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲಿಯೂ, ಕವಿಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಸೃಷ್ಟಿ ತೀಲನಾಥ 
ಶಕ್ತಿ ಕಿಂಚಿತ್ತೂ ಇಲ್ಲವೆಂದೂ ಅದು ಕೇನಲ ಬೌದ್ಧಿಕ ಕ್ರಿಯೆ ಎಂದೂ 
ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಕವಿಯ ಆವೇಶದ ಫೆಡುನೆಯೂ ವಿನುರ್ಶನಶಕ್ರಿ ಇರುತ್ತದೆ; 
ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿಚಾರ ಶೀಲತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಆವೇಶ ಇರುತ್ತದೆ. ಇರುತ್ತದೆ 
ಅಲ್ಲ, ಇರಬೇಕು, ಏಕೆಂದಕಿ “ಭಾವಗ್ರಹಣವಿಲ್ಲದೆ ಬುದ್ಧಿ ಯಿಂದ ಮಾಡುವ 
ವಿಚಾರವು ಶುಷ್ಕುವಾಗುವುದು ನಿಜ; ಆದರೆ ಬುದ್ಧಿ ಮೂಲಕವಾದ ವಿಚಾರ 
ವಿಲ್ಲದ ರಸಾನುಭವವು ನಿನೇಚನೆಯಿಲ್ಲದ ಉತ್ಸಾಹದಲ್ಲಿ ಸರಿಣಾಮುವಾಗು 
ವುದು.*: Ones ನಾದ ಕವಿಹೈದಯವುಳ್ಳ ವಿಮರ್ಶಕನ ನಿಮುರ್ಶೆ ಎಷ್ಟೋ 
ವೇಳೆ ಸಾಹಿತೃಸ್ವಾದದಿಂದ ಒದಗುವ ಸುಖನನ್ನೂ ಕೊಡಬಹುದು. 
ಅದಕೆ ವಿಮರ್ಶನ ಶಕ್ತಿಯೂ ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣಶಕ್ತಿಯೂ ಒಂಜೀ ಎಂಬ 
ರಭಸದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಪ್ರಧಾನತಃ ಸೃಷ್ಟಿ ಶೀಲವಾದದ್ದು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು 
ಸರಿ ಅಲ್ಲ. ಶೃತಿವಿಮರ್ಶನಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕೃತಿನಿರ್ಮಾಣಶಕ್ತಿ ಎರಡೂ 


ಮೂಲತಃ ಬೇರೆಬೇಕೆ ಅಲ್ಲದಿರಬಹುದು; ಆದರೆ ಕೃತಿಫಿರ್ಮಾಣದ ಸ್ವರೂ | 


Bop, ಕೃತಿನಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಸವೂ ಜೇಕೆಜೇಕೆ ಎಂದು ಒಪ್ಪಬೇಕು. 
ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆ ಶೃತಿ ರಚನೆಯಷ್ಟೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು 
ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಂಜೇಹವೂ ಇಲ್ಲ. 


ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ವಿನುರ್ಶೆ, ವಿಶೇಷ ಕಾನ್ಯಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ Tox, ತನಾದ | 


ಸಹೃದಯನೊಬ್ಬನು ಕಲಾಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಪಡಿಮಿಡಿದ ಅನುಭನದ ವಿಚಾರ 


1. Orlo Williams : Contemporary Criticism of Literature, 


p. 24-25 

2. ಮಾಸ್ತಿ ನೆಂಕಟೀಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌. ahs 
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MN ee ay ನಾನೂ 
aan aa ete ಪಮ: 


ನಿನುರ್ಶೆಯೆ ದಾರಿ 2 


ನಿರೂಪಣೆ ; ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೊಗಸನ್ನು ಸಹೈದಯರಿಗಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ 
ಒಂದು ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತವಾದ ಪ್ರಯತ್ನ; ಕೃತಿಯ ಗುಣನೋಷಗಳನ್ನು ಬೆರ 
ಳಿಟ್ಟು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವ ಒಂದು ಕ್ರಮಬದ್ಧ ವಾದ ವಿವೇಚನೆ; ಯಾವ ಯಾವ 
ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಒಂದು ಕೃತಿ ಉತ್ತಮವಾಗಿದೆ ಅಥವಾ ಉತ್ತಮವಾಗಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವ ತೀರ್ಮಾನದ ನಿರ್ದೆಶನ ಅಥವಾ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ. ಅದೊಂದು 
ಶಾಸ್ತ್ರವೂ ಹೌದು» ಕಲೆಯೂ ಹೌದು. ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಆದಷ್ಟು 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ, ಥಿನ್ಪೆಕ್ಷಸಾತವಾದ ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನವೇ ಹೊರತು, 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಕಟ್ಟಿ ಕಡೆಯ ತೀರ್ಪು ಎಂದು ಯಾರೂ ಒಪ್ಪ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದಕೆ “ಸ್ವಯಂ ಸಂಪೊರ್ಣವಾದ, ಸ್ವಾಲಂಬಿಯಾದ 
ಶುದ್ಧ ವಿಮರ್ಶೆ ಎನ್ನು ವುದು ಅಸಂಭವನೀಯವಾದದ್ದು.? 

ವಿಮರ್ಶೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ-ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರವೆ ಆಗಿದೆ. 
ಕವಿಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬಂದಿರುವ ವಿಪುಲನಾದ ವಿಮರ್ಶಾ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಪುತಿಭೆಯ ವಿಲಾಸವಿದೆ; 
ಶಾಸ್ತ್ರದ NI ಇದೆ; ವಿಚಾರದ ಹೊಳಸಿದೆ; ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ 
ಕವಿಕೃತಿಯ ರಸಾನುಭವದ ನಿರೂಸಣೆ ಇದೆ. ಇದನ್ನು ನೋಡಿದಕಿ va, A 
ತ್ತದೆ: ಕವಿಕೃತಿ ರಚಿತವಾಗುವುದು ಒಂದೇ ಸಲ. ಕನಿ ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ 
ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಕೃತಿರೂಪಧಾರಣೆ ಮಾಡಿಸುವುದು ಒದೇ ಸಲ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು 
ಕುರಿತು ಅದು ಉತ್ತಮಕೃತಿಯಾಗಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುವ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ Howe, ಕೊನೆ ಎಲ್ಲಿ? ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ಒಂದೊಂದು 
ಒಳ್ಳೆಯ ನಾಟಿಕದ ಮೇಲೂ ಬಂದಿರುವ, ಬರುತ್ತಿರುವ ವಿಮರ್ಶಾಗ್ರಂಥ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಜಿರಗು ಕವಿಯುತ್ತದೆ. ವಿನುರ್ಶಕರ ತಕ್ಕಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಕನಿ-ಕಾವ್ಯಗಳ ಜಿಲೆ ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಏರಿಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ತೂಗುವುದನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇತಿಹಾಸವೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಕನಿಗೆ, ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ, ಸಹೈದಯ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಆಗುವ 


1. Orlo Williams : Contemporary Criticism of Literature, 
p.9 
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ಆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ 


ಪ್ರಯೋಜನ SAY. ಕವಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುವುದಾದಕ್ಕೆ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಅವನಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡಬಹುದು. 
ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ, ಕವಿಯ ಕಡೆಗೆ ಕೃತಿಯ ಕೆಗೆ ಸಹೈದಯರ ಗನುನ 
ಹೆರಿದು ಕನಿಯ ಕೀರ್ತಿ ಹೆಚ್ಚಲು ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು, ಸಮರ್ಥನಾದ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಕವಿಗೆ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ಬೆಲೆ ಅರ್ಥವಾಗ 
ಬಹುದು ಅಥವಾ ಕನಿ ತನ್ನೆ ಕೃತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿಕೊಂಡ 
ಅನಾವಶ್ಯಕವಾದ, ಫಿರಾಧಾರವಾದ ಅತಿಪ್ರಶಂಸೆಯ ಭಾವನೆಯ ನಿಕಿ 
ಬತ್ತಬಹುದು. ವಿಮರ್ಶಕನ ಸಹಾಯದಿಂದ, ಕನಿ ತನ್ನ ಮುಂದಿನ ಕೃತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತಾನು ಹಿಂದಿನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಎಸಗಿದ ದೋಷಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಪಡಬಹುದು. wad ವಿಮರ್ಶಕರ ವಿನುರ್ಶೆಯಿಂದ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಸಜಿಯಬೇಕಾದಕಿ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ವಿನಯ, ಔದಾರ್ಯ, ವಿವೇಕ 
ಬೇಕು. ಈ ಔದಾರ್ಯ, ವಿನೇಕ ಬಹುಜನ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಡಮೆ, ಹೀಗಾಗಿ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಪಕ್ಷ ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆ ಹೇಗೋ ಬೆಳೆದ 
ಬಂದಿದೆ. ಈ ಭಾನನೆ ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಕವಿಗಳು ಕಾರಣರಾದಂತೆ ವಿಮರ್ಶ 
ಕರೂ ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾರೆ. RAG ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಂದಾಗ ಆಗು 
ವುದು ಹೀಗೆ ; ವಿನಯ, ಔದಾರ್ಯ, ವಿವೇಕಗಳ ದಾರಿ ಬೇಕೆ. 

ಓದುಗರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ತೋರುದೀಸವಾಗಬಹುದು. ಸಹೈದಯರು ತಾವಾಗಿಯೆ ಓದಿದಾಗ ಕಾಣ 
ದಿದ್ದ ಹೊಸ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಅನರು ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯನ್ನೋದಿ ಪಡೆಯಬಹುದು. ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಓದುಗರ ರುಚಿಶುದ್ಧಿ ಯೂ, 
ಹಾಗೂ ಉತ್ತಮ ಅಭಿರುಚಿಗಳ ನಿರ್ದೇಶನವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಸಹೃದಯ 
ರಿಂದ ಒಂದು ಕಡೆ ಅಕಿ ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ, ಮತ್ತೊಂದು ಕಡಿ ಅವಜ್ಞೆಗೆ ಗುರಿ 
ಯಾದ ಕನಿಗಳನ್ನೂ, ಕನಿಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ನಿಮರ್ಶೆ ತನ್ನ ತಕ್ಕಡಿಯಲ್ಲಿ ತೂಗಿ 
ಸರಿಯಾದ ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಿ ಸಹೈದಯ ಸಮಾಜದ ಕಣ್ಣನ್ನು 
ತೆಕೆಯಿಸಬಹೆದು. 

ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಸದ, ಆದರೆ ಅತ್ಯಂತ ಜನಾಬ್ದಾರಿ 
ಯುತವಾದ ಕಲಸು, ಎ6 ಗಾನರಿಂಡ--ವಿಮರ್ಶಶಥಿಗೆ :ಕೀಠ್ರಿಇಂಉರಬಹುದು, 


ನಿನುರ್ಶೆಯೆ ದಾರಿ ë 


ಇಲ್ಲವೆ ಅಪಕೀರ್ತಿ ಬರಬಹುದು, ಆತನೆ ಬುದ್ದಿಗೆ ಇದೊಂದು ಒರೆಗಲ್ಲು. 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುತ್ತಾ" ಆತನೆ ವಿಚಾರಶಕ್ತಿ ಹರಿತವಾಗುತ್ತಡೆ, ಕಣ್ಣು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗುತ್ತದೆ, ರಸಾನುಭನಶಕ್ತಿ ವರ್ಧಿಸುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು 
ಬಗೆಯ ವ್ಯಾಯಾಮ ಆತನ ಆಲೋಚನಾಶಕ್ಷಿಗೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ DNA 
ಲಾಗಿ ಕಸ-ರಸಗಳನ್ನು ಜೇರ್ಪಡಿಸಿದ ಕೃತಕೃತ್ಯತೆಯ ಭಾವವೇ ಆತ 
ನಿಗೆ ಲಭಿಸುವ ಅಂತಿಮ ಪ್ರಯೋಜನನೆನ್ನ ಬಹುದು, 


೮೦-0೦. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


ನಮಗೂ ಕೃತಿಗೂ ನಡುವೆ 


ಯಾತ್ರಿಗಾಗಿ ಜೀಲೂರಿಗೋ ಹೆಳೇಬೀಡಿಗೋ ಹೋಗುತ್ತೇವೆ. ಜೇನ 
ಸ್ಥಾನದ ಆವರಣವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಲೇ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರು ಬರುತ್ತಾರೆ. ND, 
ನಾವು ಜೀವಸ್ಥಾ ನನನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತೇವೆ'- ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ, ನಾವು ಅನಕ 
ನಿರ್ದೇಶನವನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಅನಕೊಂದಿಗೆ ಹೊರಟಿಕೆ ಅವರು ಜೀವಸ್ಥಾನದ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು 'ಭಾಗನನ್ನೊ ಕುರಿತು ವಿನರಿಸತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ನಾವಾಗಿ 
ನೋಡಿದರೆ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳದೆ ಇರಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಎಷ್ಟೋ ಅಂಶಗಳ 
ಕಡೆಗೆ ನಮ್ಮ ಗನುನನನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ತೋರಿಸುವನರು ಸುಮ್ಮನೆ 
ಆಯಾ ವಿಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ, ಫಮಗಾಗಲೇ ಗೊತ್ತಿರುವ ಪುರಾಣ 
ಕಥೆಗಳನ್ನೋ ಅಥವಾ ಇದರ ಕೈಬಳೆ ಹೀಗೆ ತಿರುಗುತ್ತದೆ, ಅದರ 
ಕಾಲಂದಿಗೆ ಹಾಗೆ ತಿರುಗುತ್ತದೆ, ಈ ಮೂರ್ತಿಯ ಕಿರೀಟದಲ್ಲಿ ನೂರಾ ಎಂಟು 
ಮಣಿಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನು ವಂಥ ವಿನರಗಳನ್ನೋ ಹೇಳುತ್ತಾ ಹೋದಕ್ಕೆ 
ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವ ಅಥವಾ ನಮಗೆ ಬೇಕಿಲ್ಲದ ಕೆಲವು ಚಮತ್ಯಾರಜನಕ 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನೆ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾ ಹೋದರೆ ನಮಗೆ ಚೀಸರನಾಗಲೂಬಹುದು. 
ಅಂತಲ್ಲದೆ ಸುಶಿಕ್ತಿತನಾದ, ಉತ್ತಮನು ಅಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳ ನಿರ್ದೇಶಕನೊಬ್ಬ 
ಆಯಾ ವಿಗ್ರಹದ ಸೊಗಸನ್ನು ಭಾವವನ್ನು, ಭಂಗಿಯನ್ನು, ಅದಕ್ಕಿರಬಹು 
ದಾದ ಇತಿಹಾಸಿಕ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಆಧಾರದಿಂದ ನಿನ 
ರಿಸಿದಾಗ ನಮಗೆ ಆ ಜೀನಸಾ ನದ ಶಿಲ್ಪದ ಪರಿಚಯ ಇನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಆಗಬಹುದು. ಅದರಿಂದ ನಮಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಉಲ್ಲಾಸವೂ, ಸಂಶೋ 
ಸವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯ ಪರಿಧಿ ವಿಸ್ತರಿಸಿದ ಅನುಭ್ಯನೆ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಾವ್ಯವೊಂದರ RON, ಹೊರಟಾಗಲೂ ಹೀಗೆಯೇ. ಕೃತಿಯ 
ಪರಿಚಯ, ಪರಿಶ್ರಮವಿರುವನರು ಯಾರಾದರೂ ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ಸಹೃದ 
ಯಶೆಯಿಂದ ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನು ಆಸ್ಚಾದಿಸಿ, ವಿವೇಚಿಸಿ (ನಮಗಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ 
ನಿಸಿಡಾಗ ನವಗೆ 2ಳ್ಳತಿಯ೦ಟಗೆಗಿಂಗ. Reise ES ಗುಣಾನ 


ನಮಗೊ ಕೃತಿಗೊ ನಡುನೆ ೧೧ 


ಗುಣಗಳ ಪರಿಜಯವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಈ ನಿದರ್ಶನದಿಂದ ಮೂರು ಅಂಶಗಳು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಒಂದು, ಕನಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಕಲಾಕೃತಿ ; ಎರಡು, ಕಲಾ 
ಕೃತಿಯ ಸೊಗಸನ್ನು ಸಹೈದಯರಿಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡಲು ನಿಂತ 
ನಿರ್ದೇಶಕ SAN ವಿಮರ್ಶಕ ; ಮೂರು, ವಿನುರ್ಶಕನ ಮುಖಾಂತರ 
ಕೃತಿ ರಸಾಸ್ಟಾದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೆ ಸೆ ಸಹೃದಯ, 

` ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ಅದರ ಶಿಲ್ಪದ ಪರಿಚಯವನ್ನು, ಕಾವ್ಯು 
ವೊಂದರ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು, ರಸಾಸ್ಲಾ ಸ್ವಾದವನ್ನು. ಮೊದಲು ನಾನೇ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ; ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಳ್ಲೆವು; ಕಲಾಕೃತಿಗೂ ನನುಗೂ ನಡುನೆ 
ಈ ವಿಮರ್ಶಕ ಪೊಜಾರಿಯ ಪ ಪ್ರನೇಶವೇಶಕ್ಕೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ನಿಜ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
MATH, ಸಹೈದಯನಾದನನು ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲು ಕಲಾಕೃತಿಯ ಪರಿ 
ಚಯನನ್ನು ತಾನೇ ನೇರವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು YID ಒಳ್ಳೆ ಹುಡು ಬೇಕೆ 
ಯಾವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ATER ಮಾಧ್ಯಮವೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ತಾನೇ ಕೃತಿಯ ರಸಾಸ್ಟಾದನಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನ dasyat ಸರಿಯಾದ 
ಮಾರ್ಗ. eng ವಿಮರ್ಶಕನ ನಿರ್ದೇಶನದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮೊತ್ತ 
ಮೊದಲು ಕೃತಿಸರಿಚಯಕ್ಕೆ ಹೋರಾಡಬಾರದು.* ಬೇಲೂರಿಗೋ ಹೆಳೆಯ 
ಬೀಡಿಗೊ ಹೋದನರುು, ಮೊದಲ ಸಲ ನೋಡತಕ್ಕನರಂತೂ, ಯಾವ 
ನಿರ್ದೇಶಕರ ಉಪಾಧಿಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ತಾವೇ ನೋಡುವುದು ಒಳ್ಳೆ ಯದು, 
ಹಾಗೆ ಕಂಡೆ ಅನುಭನಗಳನ್ನು ಮೆಲುಕು ಹಾಕ ನಿವೇಚಿಸಬೇಕು.* 830 
ಎರಡನೆಯ ಸಲವೋ ಮೂರನೆಯ ಸೆಲನೋ ನೋಡಲು ಹೋದಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾದರೆ, ನಿರ್ದೇಶಕನ ನೆರವನ್ನು ಕೋರಬಹುದು. ಆತನ ನಿರ್ದೇಶನದಿಂದ 
ಥಿಮ್ಮ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯ ಪರಿಧಿ ವಿಸ್ತರಿಸಿದಕ್ಕೆ ನೀವು ಅದುವರೆಗೂ ಗಮನಿಸ 


1 ಎಲ್ಲರೂ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ತಾವೇ ಓದಿ ಅನಂತರ ವಿಮರ್ಶಕರ 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿರಬಹುದು, ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಕೃತಿ 
ಯೊಂದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೋದಿದನಂತರ, ಆ ಕೃ 305 darat ದಕ್ಕೆ ಹೊರಟಿ 
ನರೂ ಉಂಟು. ಅಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಓದುಗ ತಾನು ಮೊದಲು ಗಮನಿಸಿದ್ದೆ 
ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ತನ್ನ ಗನುನನನ್ನು ಸೆಳೆದ ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕೃತಜ್ಞತೆ 
ಯೆನ್ನು ತೋರಿಸಬಹುದು. 
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as ನಿನುರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 


ದಿದ್ದ ನಿಶೇಷಾಂಗಳ ಕಣಿಗೆ IN, ಕಣ್ಣು ತೆರೆದರೆ ನಿಜನಾಗಿಯೂ Sog 
ನಿರ್ದೇಶನದಿಂದ ನಿಮಗೆ ಲಾಭವಾಗುತ್ತದೆ, ಸಂಶೋಷವೂ ಆಗುತ್ತದೆ 
ಅನನ ನಿರ್ದೇಶನದಿಂದ ಥಿನುಗೇನೂ ಉಪಯೋಗವಾಗದಿದ್ದಕೆೆ ಅನನ 
ಪಾಡಿಗೆ ಅನನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬಿಡಿ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಾರಾಂಶ ಇಷ್ಟು : ವಿಮರ್ಶ 
ಕನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸಹೃದಯನಾದನನು ಕೃತಿಯ ಪ್ರಥಮ ಸರಿ 
ಚಯಕ್ಕೆ ಹೊರಡಬಾರದು. ತಾನು ; ಮೊದಲು ಆಸ್ವಾದಿಸಿ, ಅದನ್ನು ಕುರಿತು 
ತನ್ನೆ ಅನುಭನವನ್ನು ತಾನೇ ಪರಿಭಾವಿಸಿ, ವಿವೇಚಿಸಿ, ಅನಂತರ ಅದ 
ಕುರಿತು ವಿಮರ್ಶಕರು ಏನನ್ನಾದರೂ ಹೇಳಿದ್ದಾಕೆಯೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮಸ್ಸಿ 
ಸುವುದು. ಒಳ್ಳೆಯದು, ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೋದಿದ ಮೇಲೆ ಆ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ನೀವು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ ಭಾವನೆಗಳು ವಿನುರ್ಶಕನ ಭಾನಕೆ 
ಗಳಿಂದ ಖಚಿತವಾಗಬಹುದು, ಸಮರ್ಥಿತವಾಗಬಹುದು, ವಿಸ್ತರಿಸಬಹುದು 
ಅಥವಾ ಮಾರ್ಪಾಟನ್ನೇ ಹೊಂದಬಹುದು. ನಿಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೊಂದಿಗೆ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೂ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಕೆ, ನಿಮ್ಮದನ್ನೇ ಖಚಿತ 
ಪಡಿಸಿದರೆ, ಸೆಮರ್ಥಿಸಿದಕಿ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ, ಇದೇ ಭಾನ ಭಾವನೆಗಳು 
ನನ್ನಂತೆ ಚೆಳೆಯನರಿಗೂ ಬಂದ ಕಾರಣ, ನನ್ನ ಆಲೋಚನೆ ಸಮರ್ಪಕ 
ವಾಗಿದೆ ಎಂದು, ಒಂದು ವೇಳೆ ನಿಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೂ, ವಿಮರ್ಶಕನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೂ ಏನೇನೂ ತಾಳೆಯಾಗದಿದ್ದಕೆ: ಇಲ್ಲಿ ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸಕ್ಕೆ 
ನಿನು ಕಾರಣವಿರಬಹುದೆನ್ನುವ ನಿಜಾರಪ್ರಜೋದನೆಗೆ ಅನಕಾಶವಾಗು 
33. ಹಾಗಲ್ಲದೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ಆಲೋಚನೆಗಳಿಂದ ನಿಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳು ತಿದ್ದು ನಡಿಯಾಗುವುದಾದಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಉತ್ತಮವಾದ ಮಾರ್ಪಾಟನ್ನು 
ಹೊಂದಿ BINI ಸೀಮಾರೇಖೆ ವಿಸ್ತರಿಸಿದಕ್ಕೆ ಅದರಿಂದ ಲಾಭವೂ; 
ಹೆರ್ನವೂ ಆಗುತ್ತದೆ; ವಿಮರ್ಶಕನ ಬಗೆಗೆ ಗೌರವವೂ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 
ವಿಮರ್ಶಕರ ಬಗೆಗೆ ಗೌರವವೂ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಎಂದೆವು, ಹಾಗೆಯೇ 
ಕನಿಕರವೂ ಮೂಡುತ್ತದೆ, ಪ್ರತಿ ಭಾಶಾಲಿಗಳೆಸ್ಸಿ ಸಿಕೊಂಡ ಕವಿಗಳೂ; 
ಲೇಖಕರೂ, ಅವರನ್ನು ಕುರಿತು ನಡೆದುಕೊಂಡಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ 
ದಕ್ಕಿ ಕವಿಗಳಂತೂ ಕೆಲವು ಸಲ ಎಲ್ಲೋ ಅಟ್ಟಿದಮೇಲೆ ನಿಂತು ಸವಾಲ್‌ 
ಹಾಹುತ್ತಾಕೆ:;ನಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ:1೨6ನನಕಬಲ್ಲಿ ಯಾರ ಜತತ॥ರುವೆತ್ತರಕೆ 


ನನುಗೂ ಕೃತಿಗೂ ನಡುವೆ og 


ನೀ ಹಾರಬಲ್ಲೆಯಾ ನಾ ಹಾರುನಗೆಲಸ್ಥಿ ? at ಮುಳುಗಬಳ್ಲೆಯಾ ನಾ 
ಮುಳುಗುವಾಳಕ್ಕೆ?”: ಎಂದು. WIN, ವಿಮರ್ಶಕನ ಕೆಲಸನೇ ಮೊದಲನೆಯ 
ದಾಗಿ ಅಪ್ರಿಯ ಸತ್ಯವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹೆಳಳತಕ್ಕಡ್ಡು. ಅದು ರುಚಿಸುವುದಾದರೂ 
ಎಷ್ಟು ಜನಕ್ಕೆ ? ಸರಿ, ವಿಮರ್ಶಕನನ್ನು ಕುರಿತು ಅಪಹಾಸ್ಯಪ್ರತಿಭೆ ಕೊಂಕು 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಕು ನುಡಿಯುತ್ತದೆ: “ನಿಮರ್ಶೆಕರಿದಾರಲ್ಲ, ಇವರು 
ಶ್ರೀಮಂತರ ಬೆಲೆಬಾಳುವ ಉಡುಪುಗಳ ಮೇಲಿನ ಧೂಳನ್ನು ಒರಸುವವನರು.* 
ಹೀಗೆಂದವನು ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಲೇಖಕ ಬೇಕನ್‌, “ವಿಮರ್ಶಕರೆಂದಕೆ ಯಾರು 
ಗೊತ್ತೆ? ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕೈಸಾಗಸೆ ಸೋತವರು.” 
ಹೀಗೆಂದನನು ಡಿಸ್ರೇಲಿ. “ಈ ನಿಮರ್ಶಕರಿದಾರಲ್ಲ, avd FINIA, 
ಚರಿತ್ರಕಾರಕೋ, ಜೀನನಚರತ್ರಿಯ ಲೇಖಕರೋ ಆಗಬಹೆದಾಗಿತ್ತು ; 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅನರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ವಿಫಲರಾದರು, ಆದ್ದರಿಂದ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಡೆ ತಿರುಗಿದಾಕೆ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಡ್ರೈಡನ್‌. ಕನಿ 
ಪೋಪ್‌ ತನ್ನೆ ಒಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ? ಈ 
ಎಲ್ಲ ಟೀಕೆಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ಮನೋಭಾವನನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಹೇಗೆ ಸೃಷ್ಟಿ 
Stored ಶಕ್ತಿಯಿರತಕ್ಕವರು, ಕೃತಿವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು 
ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅಸಹಾಸ್ಯಮಾಡಿದ್ದಾಕಿ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ಅಪಷಹಾಸೃದಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡು ಅಂಶಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ ; ಒಂದು, 
ವಿಮರ್ಶಕರ ಕೆಲಸ ಜೇಕೊಬ್ಬರದನ್ನು, ತಮಗೆ ಸೇರದಿರುವ ವಸ್ತುವೊಂದನ್ನು 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡು, ಅದರ ಧೂಳು ಒರೆಸಿ, ಅಲಂಕರಣಗೊಳಿಸತಕ್ಕದ್ದು, ಎರಡನೆ 


1. ಕುವೆಂಪು: ಕೃತ್ತಿಕೆ. ಪು. 30 

2. James Reeves : The Critical Sense, ಐ. 8 

3. ಅಲ್ಲೇ ಪು. 9-10. 

4. ಅಲ್ಲೇ ಪು. 10 

5. A. Pope : An Essay on; Criticism, Lines, 35-36. 
“Some have at first for wits, then poets past 
Turned critics next and proved plain fools at last? 
Edited by Sir. Adolphus William Ward. (The 
Poetical works of Alexander Pope ) 
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ಯದು ವಿಮರ್ಶಕರ ಕೆಲಸವೇನಿದ್ದರೂ, ನಿರ್ನಿತನಾದ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು 

ಕುರಿತೇ ಹೊರತು, ಅನರಿಗೆ ಸ್ವತಣೆ ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣನಾಡುವ ಶಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವುದು. ಅದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ್ಯಸಡಿಸಲೆಂಡೇ “ಕಾವ್ಯ ಬರೆಯಲು ಹೊರಟು 
ಕೈಲಾಗದೆ ಸೋತವರು ವಿನುರ್ಶಕರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ ಎಂಬ ಮಾತು ಹೊರ 

ಬದ್ದು, ಕಾನ್ಯಯತ್ನ ದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲಾರದ ಕನಿ ಒಳ್ಳೆಯ Owed 

ನಾಗಬಲ್ಲ ಎಂದರೆ, ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಕವಿ ಒಳ್ಳೆಯ ವಿಸುರ್ಶಕನಾಗಲಾಕ 

ನೆಂದೂ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲಾರದ ವಿನುರ್ಶಕ ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿಯಾಗಬಹುದು 

ಎಂದೂ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ! ಆದರೆ ಸೆಫಲ ಕವಿ, ಸೆಫಲನಾದ ವಿಮರ್ಶಕ 
ನಾಗಲೂಬಹುದು ; ವಿಫಲ ವಿಮರ್ಶಕ, en DI ದಲ್ಲಿಯೂ ವಿಫಲ 
ನಾಗಿರಬಹುದು, ಅಯಶಸ್ವಿಗಳಾದ ಕವಿಗಳು ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶಕರಾದ 
ಥಿದರ್ಶನಗಳಿರಬಹುದು, ಕಾವ್ಯನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ವಿಫಲನಾದ. ಅಥವಾ 
ಅಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಕನಿ ನಿನುರ್ಶಕನಾದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ, ಅನನಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ 
ನಿನುರ್ಶೆಗೆ ತೊಡಗುವನರಿಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದ ಕೆಲವು ಸಾಧನ ಸೌಲಭ್ಯ 

ಗಳು ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯ, ಏಕೆಂದಕಿ ಆತನಿಗೆ ಆಗಲೇ ಕಾನೃನಿರ್ಮಾಣದ 

ರಹಸ್ಯ, ಕನಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಜಟಿಲತಿ, ರಸಾನುಭವದ ಸ್ವರೂಸದ ಪರಿಚಯ, 

) ಕನಿಗೊದೆಗುನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಅರಿವು... ಈ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಪರಿಚಯ 
ಆತ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ನಿಮರ್ಶೆಕನಾಗಲು ನೆರವಾಗಬಹುದು. ಆದಕಿ ಈ 
ಮಾತಿನ ನೆಸದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶಕರೆಲ್ಲ ಅಯಸ್ವಿಗಳಾದ ಕನಿಗಳಾ 
ಗಿದ್ದವಕೇ ಎಂದಾಗಲಿ, ಕಾವ್ಯಯತ್ನದಲ್ಲಿ ವಿಫಲರಾದವರು ಕಡಿಗೆ ತಮ್ಮ 
ಯಶಸ್ಸಿಗಾಗಿ ನಿಮರ್ಶಕರಾಗಲು ಹೆನಣಿಸುತ್ತಾಕೆ ಎಂದಾಗಲಿ ಹೇಳುವುದು 
ಸರಿಯಾದದ್ದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಉತ್ತಮ ನಿನುರ್ಶಕನಾದನನು ಉಶ್ತಮಕವಿಯೂ 

ಆಗಿದ್ದ,ಸಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಅದೊಂದು ಅಪೂರ್ನ ಸಂಘಟನೆಯೇ, 

ವಿಮರ್ಶಕ, ಉತ್ತಮ ವಿನುರ್ಶಕನಾಗಬೇಕಾದಕೆ ಅನನೂ ಕನಿಯಾ 

A ಗಳೇ ಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ. ಆತ ಮೊದಲು ಉತ್ತಮನಾದ ಸಹೃದಯನಾಡಕೆ ಸಾಕು, . 
Ya: ನಿನುರ್ಶಕನೆಂದರೆ ಸೆಹೈದಯಸಮೂಹದಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚಿನ ತಿಳಿನನ್ನೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮ : 
)y/ ಶೃಸ್ತಿಯನ್ನೂ ಉಳ್ಳವನು; ಕವಿಯೇಂಜಿತ್ತರಕ್ಕೆ ಏರಿ, ಕವಿಮುಳುಗಿದಾಳಕ್ಕೆ 
ಮುಳುಗಿ ಕ್ಯಢಿಯ;ಸೊಗಗನ್ನು Tana SARAN ಬಕ್ಕೆ ಬೇಕಾ 
d 


> 


ನಮಗೂ ಕೈತಿಗೂ ನಡುನೆ ೧೫ 


ದದ್ದು ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಸೆಹೃದಯಕೆ, ಏಕೆಂದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ “ಮೊದಲು 
ಆಸ್ಚಾದ, ಅನಂತರ ವಿಮರ್ಶೆ, ಈ ನಿನುರ್ಶನಶಕ್ತಿ ರಸಾನ:ಭನದ ಜೊತೆಯ 
ಲ್ಲಿಯೇ ಜೆಳೆಯತಕ್ಕದ್ದು, ವಿಮರ್ಶಕ ದಿನೃಸ್ಫೂರ್ತಿಗೆ ವಕೆನಾದನನೆಂದಾಗಲಿ 
ಅಥವಾ ಕೇವಲ ಪರೋಪಜೀವಿ ಎಂದಾಗಲಿ ತಿಳಿಯಬಾರದು. ಅನನೂ 
ನಮ್ಮಂತೆಯೆ ಒಬ್ಬ ಸಹೈದಯ. ತಾನು ಓದಿದ್ದರಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ರುಚಿಸಿದ್ದು ವಿಕೆ, 
ಮತ್ತೆ ಹೆಲವು ರುಚಿಸಲಿಲ್ಲನೇಕೆ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡನನು”: 
ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಏಳಬೇಕಾದಕಿ ಅನನ ಆಸ್ವಾದನಶಕ್ತಿ ಸಮರ್ಪಕ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. “ಒಂದು ಉತ್ತಮಕೃತಿಯ ಅನುಭವವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಹಿಸಬೇಕಾ 
ದರೆ ಆತ ಆದರ ಸೊಗಸೆನ್ನು ಮೊದಲು ಆಸ್ವಾದಿಸಬಲ್ಲವನಾಗಿರಬೇಕು ; 
ತನ್ನ ಅಭಿರುಚಿ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವ ಬಗೆಗೆ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾಸ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡಬೇಕು.”: ಆತ ಹಾಗೆ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ನೆಂಬುಗೆಯನ್ನುಂಟು' 
ಮಾಡಬೇಕಾದಕೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಪರಿಣತಿ ಆತನಿಗೆ ಅಗತ್ಯ. 
ಈ ಕಾವ್ಯಸಂಸ್ಕಾರ ಎನ್ನುವುದು ತಟಿಕೃನೆ ಪ್ರಾಪ್ರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. “ಅದು 
ಕೇವಲ ಉತ್ತಮವಾದ ಕೃತಿಗಳ ಅಧ್ಯಯನಾನುಭನದ ಸಂಕಲನವಲ್ಲ ; 
ಹಾಗೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಅನುಭನಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯೂ 
ಹೌದು? ನಿಮರ್ಶನಶಕ್ತಿ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯತ್ನದ ಪರಿಣಾಮವೇ ಹೊರತು 
ಸುಮ್ಮನೆ ಕೂತಲ್ಲಿಗೆ ಇಳಿದುಬಂದುದಲ್ಲ, 

ಕೃತಿಯ ರಸಾನುಭನನನ್ನು ತನ್ನ ಬುದ್ಧಿಯ ಮೂಲಕ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ 
ಕೊಡುನ ಮುನ್ನ, ವಿಮರ್ಶಕನು ಕವಿ ಕೃತಿಯ ಅನುಭವವನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿ 
ಪುನಃ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಕೃತಿನಿರ್ಮಾಣನೆನ್ನುವುದು ಹೇಗೆ ಒಂದು 
ಸೃಷ್ಟಿಕಾರ್ಯವೋ  ಕೃತಿರಸಾಸ್ಟಾದನವೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾರ್ಯವೇ, 
ಇದಕ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ Ang GA, ಬೇಕು. ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ, ಬೇಕು. 
ಆಗ ಮಾತ್ರನೇ ಕವಿಕೃತಿಯ ಆತ್ಮವನ್ನರಿಯಲು ಆತನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗು 


1. James Reeves. The Gritical Sense, p. 13 

2. T. 5. Eloit. The use af Poetry and the use of Criticism, 
«17 

3. ಅಲ್ಲೆ (ಪು. 18 P 
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8,3. _ಕೈತಿಯ 'ಉಪ್ಟೀಶನೇನು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕನಿ ನಿರ್ನಹಿಸಿರುವುಸೀನು 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು, ಗ್ರಹಿಸಲು ವಿನುರ್ಶಕ ಶ್ರಮಿಸಬೇಕು; ಕನಿ 
ಕೃತಿಯ ಆತ್ಮವನ್ನು ಒಳಹೊಕ್ಕು ನೋಡಿ ಕನಿಯ ಭಾನನನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲು 
ಸಮರ್ಥನಾಗಬೇಕು, ಇದಕ್ಕೆ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ ಅಗತ್ಯ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಕೃತಿ. 
ಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಅನಲೋಕಿಸಿ ಅದು ರಚಿತವಾದ RI 363, ಅದರ 
ರಚನೆಗೆ ಪ್ರಚೋದಕವಾದ ಪರಿಸರಣದ ಪ್ರಭಾವ, ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ | 
ವಿಕಾಸ ಇವುಗಳನ್ನು ವಿಶದಪಡಿಸಬೇಕಾದರೆ, ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ, ಯೊಂದಿಗೆ ಸಂ. 
ಯಾದ ವಿಚಾರಶಕ್ತಿಯೂ ನೆರವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. | 

ಕುತೂಹಲ ಮತ್ತು ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ಮನೋಭಾವ ವಿನುರ್ಶಕನಲ್ಲಿ' 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರಚೇಕು, ಇದರ ಜೊಕೆಗೆ ತಾನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ | 
ಅಪಾರವಾದ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಇರಬೇಕು. ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದರೆ ನನ್ಮುದಲ್ಲಡ | 
ಭಿನ್ನಮನೋಧಕ್ಕಗಳನ್ನು ಒಳಹೊಕ್ಕು ನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ವಾದುದರಿಂಡ | 
“ಮತ್ತೊಂದು ಮನಸ್ಸನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಬೇಕಾದಕೆ ಮೊದಲು ಅದರ ವೈಚಿತ್ರ | 
ಗಳನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು....ಕೇನಲ ವಿಚಾರ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಿಂತ ಪರಿಭಾನಕ್ಕೆ, | 
ವಿಶೇಷವಾದ ಆತ್ಮಪ್ರತ್ಯಯಕ್ಕಿಂತ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನಯವಾಗುವಿಕೆ, ಇವು' 
ಗಳಿಂದ ಅಗ್ರಾಹೈವಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಪ್ರತಿಭಾನಂತನ ಮನಸ್ಸು ವಿಮರ್ಶಕ | 
ನಿಗೆ ವಶವಾಗುತ್ತದೆ.?-, ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾ | 
ದರೆ ನಿಶೇಷವಾದ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಎಷ್ಟು ಅಗತ್ಯವೆಂಬುದು ಈ ಮಾತಿನಿಂಡ | 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. | 


ಕಾವ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ನಮ್ಮ ಆಲಂಕಾರಿ | 


LO "ಚಿತೆ ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯ? ನನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯ ಎಂದರೆ. ate 


ಮನಸ್ಸುಗಳ R33, ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೂ ಇದು ಮೊತ್ತಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ | 

ಇರಬೇಕಾದ ಪರಿಕರ, “ವೈದ್ಯ ಹೇಗೆ ದೇಹದ ಆರೋಗ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಆಸ 

ಕ್ರನೋ, ಹಾಗೆಯೇ ವಿಮರ್ಶಕ ಸಹೃದಯರ ಮನಸ್ಸಿನ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತ. 
i 


ore ee 
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ನನುಗೂ ಕೃತಿಗೂ ನಡುವೆ ೧೭ 


ನಿಕೆಂದರೆ ಅತ್ಯಂತ ಆರೋಗ್ಯಶಾಲಿಯಾದ ಮನಸ್ಸು ವಿಶೇಷವಾದ ಬೆಲೆ 
ಗಳನ್ನು ಗ್ರ ಹಿಸೆಬಲ್ಲದು.”: ಆದಕಾರಣ TAN ಮನಸ್ಸು ಸ್ವಸ್ಥವಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ಅನಾರೋಗ್ಯವಾದ ಮನಸ್ಸು ಉತ್ತಮವಾದ ರುಚಿಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸ 
ಲಾರದು, ಹಾಗೆಯೇ ಯಾವುದು ಉತ್ತಮುನೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸಲಾರದು, ಇಲ್ಲಿ 
«ಅರೋಗ್ಯ ವೆಂದರೆ, ಅಮೊಂದು ಬಗೆಯ ಮಾನಸಿಕ ಎಚ್ಚರ, ಹಡ್ಸನ್‌ ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ: “ನಿನುರ್ಶಕ ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಚುರುಕಾಗಿರಬೇಕು ; ಮೃದುವಾಗಿರೆ 
ಬೇಕು. ಆತನ ದೃಷ್ಟಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿರಬೇಕು, ಕವಿ ಕೃತಿಯ ಭಾವಗಳಿಗೆ ಪಡಿ 
ಮಿಡಿಯುನಂತಿರಜೇಕು, ಕೃತಿಯ ಸಾರವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುನಲ್ಲಿ ಶಕ್ತನಾಗಿರ 
ಬೇಕು.”3 ಇದು ಮನಸ್ಸು ಸ್ವಸ್ಥ ವಾಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವುದರ ಅರ್ಥ, ವಿಮರ್ಶ WE 
ಕನ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ವಾಸ್ಥ 3ನನ್ನು ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಕೆಡಿಸತಕ್ಕದ್ದು 
BNN. ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಸಮಸ, ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ನುಂಗಿ ನೊಣೆಯುವ 
ಗ್ರಹೆ ಇದು. ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿನುರ್ಶಕ 
ಪೂಠ್ವಗ್ರಹೆಗಳಿಂದ ತನ್ನನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ನಿನೋ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಪಕ್ಷಪಾತ ಮತ್ತು ಪೂರ್ನಗ್ರಹೆಗಳು (Prejudice) ಹೇಗೋ ಬಂದು ನುಗ್ಗಿ 
ಬಿಡುತ್ತವೆ. "ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ರುಚಿಭೇದದಿಂದ ಬಂದ ಪಕ್ಷಪಾತ ತಾನು 
ಕಲಿತ “ಶಿಕ್ಷಣದ, ತಾನು ಸೇರಿದ" ಪಂಥದ, ತನ್ನೆ “ಜಾಕಿ, ಮತ್ತ ಕಣಿಗೆ 
bala ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪಕ್ಷಪಾತಗಳು ವಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವು 
ದುಂಟು. ಇಂಥ ಪಕ್ಷಪಾತಗಳಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆ ತಪ್ಪು ಹಾದಿ ತುಳಿದಿರುವ ಪರಿ 
"ಯನ್ನು ನಿದರ್ಶನಪೂರ್ವಕನಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ; ಅದು 
ಅಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತು. ಆದಕಾರಣ ,ನಿನುರ್ಶಕ_ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ 
ಮನೋಭಾನನನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕ್ನು, ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಮನೋಭಾವನೆಂದಕೆ 
ಭಾನರಾಹಿತ್ಯವಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶಕ ಪಕ್ಷಪಾತರಹಿತನಾಗಿರಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳು 
ವುದು ಸುಲಭ. ಆದರೆ ಅಂತಹೆ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಬಹು ಕನ್ನೆ. ಏಕೆಂದಕೆ ಅವನೂ ಒಬ್ಬ ಮನುಸ್ಯ. “ರಾಜಕೀಯವೋ, 


1. 1. A. Richards:The principles of literary Criticism,p.35 
2. Hudson : Introduction to the Study of Literature, p,282 
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ನೈತಿಕನೋ, ಧಾರ್ಮಿಕನೋ ಅದ ಉಪಾಧಿಗಳು ಆತನೆ DIN, 
ಕವಿಯುತ್ತವೆ, ಅನನಿಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಪೂರ್ನಗ್ರಹೆಗಳುಂಟು- ಅವನಾಗಿ | 
ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡವು ಅಥವಾ ಅತನ ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಇಲ್ಲವೆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣ | 
ವಾದುವು. ಅವನಿಗೂ ಶತ್ರುಗಳುಂಟು, ಮಿತ್ರರುಂಟು, ಅನನೂ ಎಡನ್ರತ್ತಾಕ್ಸೆ, 
ಕಡಿಸುತ್ತಾನೆ*: ಆದಕಾರಣ ಆತ ಸಂಪೂರ್ಣ ಫಿನ್ಬಕ್ಷಪಾತ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಇರಲೇಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಒಂದು ಆದರ್ಶಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು | 
ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದಂತಾಯಿತೆ ಹೊರತು ವಾಸ್ತವ ಸಾಧ್ಯಸ್ಸಿತಿಯನ್ನು ಹೆಣ. 
ದಂತಾಗಲಿಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶಕ ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತವಾದ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿ 
ಕೊಂಡಸ್ಟೂ ಆತನ ನಿನುರ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಜೆಲೆಯುಳ್ಳದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು | 
ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೂ ಆದರ್ಶನಿನುರ್ಶಕನ ಲಕ್ಷಣನನ್ನು RA 
ಬಾರದು: “ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ, ಅಂತರ್‌ದೃಸ್ಟಿ, ಸಹಾನುಭೂತಿ, ವಿದ್ವತ್ತು, 
| ಜೀವನಾನುಭನ, ರೀತಿ-ತಂತ್ರಗಳನ್ನು. ಗುರುತಿಸಿ ಮೆಚ್ಚುವ ಸಾನುರ್ಥ್ಯಃ | 
ವಿಶ್ಲೇಷಣಶಕ್ತಿ, ಪೂರ್ವಗ್ರಹೆ ವಿನುಕ್ತಿ, ಉದಾರತೆ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ Pdo 
ಇವು ಉತ್ತಮ ವಿನುರ್ಶಕನಿಗಿರಬೇಕಾದ ಯೋಗ್ಯತೆಗಳು, ಆದರ್ಶ | 
ವಿಮರ್ಶಕನೆಂದರೆ ವಿಶ್ಲೇಷಣ ಶಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನುಳ್ಳ | 
ಕಲಾನಿದ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಇಂಥ ವಿನುರ್ಶಕರು ಅಪೊರ್ನವಾಗಿರುವುದು | 
ಆಶ್ಚರ್ಯವಲ್ಲ, 2 | | 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಾರ್ಯ ಬಹುಮುಖವಾದುದು. “ವಿಮರ್ಶಕ ಕೃತಿಯ | 
ಬಗೆಗೆ ಆಗಲೇ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಅಸ್ಪಷ್ಟಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಖಚಿತಾ | 
ಕಾರವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ನನುಗೆಂಯದ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ | 
ಕೋನಗಳನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ. ಆತ *ಮಾರ್ಗಾನ್ವೇಸಕ, 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಮಾರ್ಗ'ನಿರ್ಮಾಪಕನೂ ಹೌದು, ನಮಗೆ ತೀರ ಸರಿಚಿತನಾಗಿರು | 
ವುದರಲ್ಲಿಯೂ ನಾವು ಕಾಣದಿದ್ದ ಅಂತಗಳ ಕಣ್ಣಿಗೆ ನಮ್ಮ ಗಮನನನ್ನು | 
| 


J: Cassel’s Encyclopaedia of Literature, p. 124 3 
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ನೆಮೆಗೊ ಕೃತಿಗೂ ನಡುನೆ ೧೯ 


| ಸೆಳೆಯುವ ಸ್ನೇಹಿತ್ಯ ಸಹೆ ಯಾತ್ರಿಕ”: “ಒಮ್ಮೆ ಆತ ಓದುಗರೊಂದಿಗೇ 


ಪಡಿಮಿಡಿಯುವ ಸಹೈದಯ, ಒಮ್ಮೆ ಯಾವುನೋ ಕ್ರನುನನ್ನು ನಿನರಿಸುವ 
ಸಮರ್ಥಿಸುವ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲನಾದ ಲೇಖಕ; ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ 


Bank ತಿಕ್ಳಾಟಗಳ ನಡುನೆ ಅನುಕೂಲವಾದ ನೆಲೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಫಿಂತು 


ತನ್ನ ಕಾಲದ ಜನಾಭಿಪ್ರಾಯದ ಮೇಲೆ ತಕ್ಕಷ್ಟು ಪ್ರಭಾನನನ್ನು ಬೀರುವ 
ಅಧಿಕಾರಿ.” ಇಷ್ಟನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಜೀಕಾದರೆ ಆತನಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಕ್ತಿನೊಂದಿಗೆ 


'ವಿಚಾರಕಕ್ತಿಯೂ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯೊಂದಿಗೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನಾ 


ಶಕ್ತಿಯೂ ಸಮರಸವಾಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು 
ತನ್ನ ನಿನುರ್ಶೆಯಿಂದ ಒಂದು ಕಣೆ ಕವಿಗೂ ಮತ್ತೊಂದು ಕಣಿ ಸಹೈದಯ 
ರಿಗೂ ಉಪಕಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆಂಬ ಅಹಂಕಾರವಿರಬಾರದು. ಹೊಸ 
ರೀತಿಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡುವಾಗಲೂ ಅಷ್ಟೆ, “ಎಷ್ಟೋ ಜನೆ ವಿಮರ್ಶ 
ಕರು ತಾವು ಕಲಿಯತಕ್ಕದ್ದೇನೂ ಇಲ್ಲವೆಂದೇ ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು 
ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ ಬಂದಾಗ ಅದನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ವಿನಯದಿಂದ ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ನಿರಾಕರಿಸುವುದೊ ಉಂಟು, ಕನಿ ಶೈಲಿಯ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿರುವ 


ಆತ್ಮದ ದನಿಗೆ ಕಿನಿಗೊಡುವನ್ನು ಸಹೆನೆಯೂ ಅನರಿಗಿರುವುದಿಲ್ಲ?* ಎನ್ನುವ 


ಮಾತು ಅಂಥ ಅಹೆಂಮನ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಅನೆಸೊಯ 


 ರಾದ್ಯ ಉದಾರಿಗಳಾದ ವಿಮರ್ಶಕರಿಂದ ರಸಕ್ಕೆ ಚ್ಯುತಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಕವಿಕೃತಿಯೊಂದರ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವ ಮೊದಲು ಅದರ ಸ್ವರೂಸವನ್ನರಿ 
ಯುವ ಹೆಂಬಲ ಬೇಕು, “ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಆತನಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಇಷ್ಟ 
ವಿರಬೇಕು. ಹಾಗೆ ಇಷ್ಟವಿದ್ದಾಗಲೆ ಆತನಿಗೆ ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು. ಕೃತಿಯ ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಮೊದಲೇ ಆತನಿಗೆ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲದ, 
ಅಪ್ರಿಯವಾದ ಭಾನನೆಗಳಿದ್ದಕೆ ಅದನ್ನು ಕುರಿತ ಆತನೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಪೂರ್ವ 


1. Hudson : Introduction to the study of Literature, p.267 
2. R. Sadasiva Iyer : A Hand book of Literary 
Criticism, p. 12 
3. J-M. Murry : The Problem of style, p, 19 
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ಗುಹೆದಿಂದ ಕುರುಡಾಗುವ ಸಂಭನನಿಸೆ.”: ಆದಕಾರಣ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿನುರ್ಶಃ 
ಕೃತಿಯ ಆಸ್ಟ್ರಾಪನದಿಂದ ತಕ್ಷಣನೇ ಪ್ರಜೋದಿತವಾದ ಭಾವಗಳಿಂದ. 
ಬೇಕೆಯಾಗಿ ಮೊದಲೇ ನಿರ್ನಿಸಿಕೊಂಡ ಭಾನಗಳಿಂದ ಕೃತಿಯನ್ನು, 
ಅವಲೋಕಿಸುವುದು ಸಮರ್ಸಕನಾಗಿ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಕೃತಿಯ ಅನುಭ | 
ವನ್ನು ಮೊದಲು ತಾನು ತನೆಗಾಗಿ ಸನಿದು, ಅನಂತರ ಸಹೃದಯರಿಗಾಗಿ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾಫಿಸುವ HAZ, ಮಾಧ್ಯಮ ಎನ್ನುವ ಅರಿವು ಆತಫ್ಸಿಗಿರಬೇಕು. 
ಜೊತೆಗೆ ಸಹೈದಯರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಅವನಿಗೆ ಗೌರನ ಬೇಕು. adi 
ಕೆಲ್ಲ ಮಂಕಕಿದೂ, ಅದ್ದರಿಂದ ತಾನು ಅವರ ಮತಿಗೆ ಬೆಳಕನ್ನು ಹಿಡಿಯ 
ಕ್ರಿಡ್ನೇನೆಂದೂ ತನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಲ್ಲದಿದ್ದ ಕೆ. ಅವರಿಗೆ ಕೃತಿಯ ಮಹಿನೆ 
ಗೊತ್ತೇ ಆಗುವುದಿಲ್ಲನೆಂದೂ ಭಾನಿಸಬಾರದು. ಒಂದು ವೇಳೆ ಹಾಗೆ wank 
ದಕ್ಕಿ ತನ್ನ ಕೋಳಿ ಕಾಗಿದ್ದರಿಂದರೇ ಬೆಳೆಗಾಯಿತು. ತನ್ನ Ai 
ಯಿಂದಲೇ ಊರವರಿಗೆ tos ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ 
ಮುದುಕಿಯ ಕಠೆಯಂತಾಗುತ್ತದೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ಪಾಡು | “ವಿಮರ್ಶಕ: 
ಕಾರ್ಯ ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಓದಿ ಹೇಳುವುದಲ್ಲ; ಅವರು ತಾವೇ ಓದಿ ಆಸ್ಟಾರಿ 
ಸಲು ಸೆರವಾಗುವುದಷ್ಟೆ ; ಅನರ ಗ್ರಹಣ ಶಕ್ತಿಗೆ ತಾನು ಅಡ್ಡಿ ಯಾಗದಿರ 
ವಿಕೆಯಿಂದ, ಓದುಗರ One ತೆಯನ್ನು ಆತ ಗೌರವಿಸಬೇಕು. ಅನನು 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿರುವುದು” ತನ್ನ ಕಲ್ಬನಾಚಾತುರ್ಯ, ತನ್ನ 
ಜಾಣತನ, ತನ್ನ ವಿದ್ವತ್ತು ಅಥವಾ ಸೂಕ್ಷ ae Sota, ಪ್ರದರ್ಶಿಸು! 
ವುದಶೃಲ್ಲ, ಕೃತಿಯ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಪ್ರಶಟಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ.*₹ Andri 
ಕೃತಿಯ ದಿಗ್ಗರ್ಶನಕ್ಕಲ್ಲಜ, ತನ್ನ ವಿದ್ವತ್ಛ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ನಿಂತಕಿ ಜೀವಕ್ಕೆ 
ಹಿಂದಿಕ್ಕಿ ಮುಂದೆ ಮೆರೆಯುವ ಪೂಜಾರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. “ಅನನ ಕೆ! 
ಓದುಗರು ತನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ. ಶಾಸನ ಮಾಹಿ, 
ವುದಲ್ಲ; ವಿನರಿಸುವುದು, ದೀಪ್ರಗೊಳಿಸುವುದು,3* ಎಮರ್ಸನ್‌. ಹೇಳು 
ವಂತೆ "ವಿಮರ್ಶಕನ ಉದ್ದೇಶ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ನೀಡುವುದಲ್ಲ. ಪ್ರಟೋದಿಸ 


1. G.Boas : 4 Primer of Gritics, p. 60 


g ARGC MO Busimaseof Ortticinn| p. 17 
ae qa ceves : The Critical ಭಾ ee 


ನಮಗೂ ಕೃತಿಗೂ ನಡುವೆ ೨೧ 


da.  ನಿಮರ್ಶೆಕನೆ ನಿನುರ್ಕಿಯನ್ನೋದಿ ಸಹೈದಯರು ತಾವೇ 
ಅದನ್ನು ಓದುನಂಥ ಪ್ರಜೋದನೆಯನ್ನೊ ಸಹೈದಯರ್ಕು ಮೊದಲೇ ಓದಿ 
ದ್ದಹಿ ಆ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಸೆದಾದ ವಿಜಾರ ಪ್ರಜೋದನೆಯನ್ನೊ ಪಡೆಯುವು 
ದಾದಕಿ ಅಂಥ ವಿಮರ್ಶೆ ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕಾದುದನ್ನು ಮಾಡಿ 
ದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

ವಿಮರ್ಶೆ ತಪ್ಪು ದಾರಿಗೆ ಹೋಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಎಲ್ಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಆಗಬೇಕಾದ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಕೆಲಸ, ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
«ನಿಮರ್ಶೆ' ಎಂಬ ಮಾತಿನ ಭಾವವನ್ನೇ ತಪ್ಪಾಗಿ ತಿಳಿದದ್ದೂ ಒಂದು. 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವುದು. (Criticise) ಎಂದರೆ ಹೇಗೋ ಏನೋ 
ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಖಂಡಿಸುವುದು, ಹಿಡಿದು ಚೂರು ಚೂರು ಮಾಡುವುದು 
ಎಂಬ ಅರ್ಥವೂ ಶಿಳಿಯದನರಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
“ವಿಮರ್ಶೆ ಕ್ಷುಲ್ಲಕ ಟೀಕೆ ಅಲ್ಲ; ಕೂಡಲು ಸೀಳುವ ಕೆಲಸವೂ ಅಲ್ಲ; ಏತಕ್ಕೆ 
ಕೆಲವು ರುಚಿಸಿತು, ಏತಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ರುಚಿಸಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಆಂಶಿಕವಾಗಿ 
ಯಾದರೂ ನೋಡುವ ಶಕ್ತಿ. ಅದೊಂದು ಅಂತರ್ದ್ಯಸ್ಟ್ರಿ--ಅರ್ಧ ಆಯತ್ತ . 
ಪೂರ್ವಕವಾದುದು ಇನ್ನರ್ಧ ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾದುದು.?* ಶವಿಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ದೋಷಾನ್ವೇಷಣೆಗೆ ಹೊರಡುವವರು ಅದರಲ್ಲೇ ರುಚಿ ಕಂಡ 
ವರು, ಅದೊಂದು ಬಗೆಯ ವ್ಯಾಧವೃತಿ. ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ 
ವ್ಯಾಧನೃತ್ತಿ ಸಲ್ಲದು, ಇಂಥವರನ್ನು ಕುರಿತು ಕನಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : 

«ಇಲ್ಲಿ ಹುಗೆಲಿಲ್ಲ ann, ಓ ಬಿಯದೆ : 
ಇದು ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ 133 

ಎಂದು, ಕಾವ್ಯರೋಕನನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಅಥವಾ 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಕನಿ ಹೇಳುವ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಇದು. ಕಲಾ ಲೋಕ ಒಂದು 
ಪವಿತ್ರಕ್ಷೇತ್ರವಿದ್ದಹಾಗೆ. ಇಲ್ಲಿಗೆ "ಕೊಲ್ವ ಬತ್ತಳಿಕೆ ಬಿಲ್ಲು ಬಾಣ? 


1. Hudson : Introduction to the Study of Literature, p.267 
2. J. Reeves The Critical Sense. p. 13 
3. ಕುವೆಂಪು : ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಪು. ೧ 
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ಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತ ಪ್ಯಾಧರಿಗೆ ಪ್ರವೇಶವಿಲ್ಲ... ಓದುಗರು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರಟೇಣ್ಣ 
d 

BRO, ಬತ್ತಳಿಕೆ ಬಿಲ್ಲು ಬಾಣನನು 

ಅಲ್ಲೆ ಇಟ್ಟು ಬಾ; 

. ಬಿಂಕದುಕುತಿಯೆನು ಕೊಂಕುಯುಕುತಿಯನು 

ಎಲ್ಲ ಬಿಟ್ಟು ಬಾ; 

ಮುಯ್ಯ ತೊಳೆದು ಬ್ಯಾ ಕಯ್ಯ ಮುಗಿದು ಬ್ರಾ 

ಹಮ್ಮನುಳಿದು ಬಾ :1 
ಹೀಗೆ ಬರಬೇಕೆಂದು ಕವಿಯ ಆಶಯ, ಈ ಬಗೆಯ ಶ್ರಶ್ಧೆಯಿಂದ da 
ಲೋಕವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ. ಕಾವ್ಯದ ರಸಾನುಭವ ಸಾಧ್ಯ” ಆದಕಾರಣ. 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಮಸ್ತ ಉಪಕರಣಗಳನ್ನೂ ಹೇರಿಕೊಂಡು, ಕವಿಯ. 
"ಪ್ರಾಣಪಕ್ಷಿ ಕುಲಗಳನ್ನು ಬೇಟೆಯಾಡಿ ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನು ಕಾಣಲು. 
ಯತ್ನಿ ಸುವ -ರಭಸಮತಿಗಳಾದ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು ಈ ಎಚ್ಚರಿಕೆ. 
ವಿನಯಶೀಲಕಲ್ಲದ ರಭಸಮತಿಗಳಾದ್ಕ ಕೇವಲ ಅಳಿದು ತೂಗಿ “ 
ಕಟ್ಟಿ ಕೃತಿಯ ಲಲಾಟಿಲಿಪಿಯನ್ನು ಕೊರೆಯುತ್ತೀವೆನ್ನುವ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಅಹುಕಾರದ ವಿಲಾಸ ಬಗೆಬಗೆಯಾಗಿದೆ. ಕೆಲವರಂತೂ ಮೊಸರಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲ. 
ಹುಡುಕುವ "ಒಲ್ಲದ ಗಂಡ'ರು 1 ನಿನುರ್ಶಕರಲಿ ಸತೃಣಾಭ್ಸ ವಹಾರ 
ಗಳು, ಅಕೋಟಿಗಳು 0 BE 

me ಎಂದು ಎರಡು ರೀತಿಯನರನ್ನು ಇಲ್ಲ ನೆನೆಯ! 

ಬಹುದು” ಸತೃಣಾಭ್ಯ ವೃವಹಾರಿಗಳು ಎಂದಕ, ಸಿಕ್ಕಿದ್ದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮಡ. 
ಅದೂ ಚೆನ್ನೈ ಇದೂ ಚೆನ್ನೆ ಎಂದು ತಲೆ ಹಾಕುನ ಲ Dad 
ಇವರಿಗೆ ಅಂಥ ನಿನೇಚನೆ ಇಲ್ಲ, ಇಂಥನರ "ನಿನುರ್ಶೆ'ಯಿಂದ ಯಾನ | 
ಪ್ರಯೋಜನವೂ ಇಲ್ಲ, ಮತ್ತೊಂದು ಬಗೆಯವರು ಈ sadakti 


1. ಕುವೆಂಪು : ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಪು. 
2. ವಾಮನ ತನ್ನ “ep 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಈ ಜಟ್‌ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ (1,2,1 3) ಕನಿ 
ಆರ್‌. ನರಸಿ 1 ಹೇಳಿದಾನೆ. ಈ ಮಾತುಗಳ ವಿವರಣೆಗೆ 
ಇ ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರ History of Kannada Lan Bg 
ಡಿ Jangamwadi Math Collection. Digitized by ಇಲಗ 
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ಗಳು. ಅರೋಚಿಗಳು ಎಂದರೆ ವಿನೇಚನಾಶೀಲರು, ಯಾವುದನ್ನೂ 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಒಪ್ಪದವರು. ಈ ಆರೋಚಿಗಳ ಗುಂಪಿಗೆ ‘Hn? ಎನ್ನು 
ವನರನ್ನೂ ಸೇರಿಸಬಹುದು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ Prig ಎಂದರೆ 
"ಅತ್ರಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧನಾದನನು, ಇತರರಿಗೆ ನೀತಿಬೋಡಿ ಮಾಡು 
ನವನು, ಶುದ್ಧ ಕಳ್ಳ? ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಈ ಮಾತಿಗೆ ಡಬ್ಲ್ಯು. ಎಚ್‌. 
ಆಡೆನ್‌ ಅನರು ಮಾಡುನ ಬೇರೆಯಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಇದು: ಪ್ರಿಗ್‌ 
ಎಂದರೆ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ, ಅನನಿಗೆ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇರುವ 
ಯಾವ ಕವಿಶೆಯೂ ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲ. ಏನಾದರೂ ಅಂಥ ಕವಿತೆ. ಇದ್ದರೆ ಅದನ್ನು 
ಆತನೇ ಬರೆಯಬೇಕು. ಆದರೆ ಬರೆಯಲಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ! : ಇವನೂ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಅಕೋಚಿಯೇ, add ಜೊತೆಗೆ ಕೆಲವು ಜನ ಜೇರೆಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ -— 
ವಾದ ಜೋಷಗಳಿಂದಲೂ "ಕು ವಿಮರ್ಶೆ'ಯನ್ನು ಮಾಡುವುದುಂಟು, “ಒಂದು 
ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ ಕಾವ್ಯ ಹೀಗಿರಬೇಕೆಂದು ಕಲಿತ ವಿನುರ್ಶಕ 
ಇನ್ನೊಂದು ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ ಬೇಕೆಯ ರೀತಿಯದಾದ ಕಾರಣದಿಂದ ಅದು 
ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುವ ಸಂಭನ wav, ಸಾಲದ್ದಕ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ 
ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಅನುಸಾರವಾದ ಕೃತಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದು, ಹಾಗಲ್ಲದ್ದನ್ನು ತೆಗಳು 
ವುದು ತೀರ ಸಂಭನನೀಯ....ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು ನಾವು ಬಹು ಬುದ್ಧಿವಂತರು 
ಎಂದು ಹತ್ತು ಜನ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ ಎಂದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ ತಪ್ಪನ್ನು ಹುಡುಕು 
ವರು; ಹೆತ್ತುಜನ ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದದ್ದರಲ್ಲಿ ಗುಣ ಇದೆ ಎಂದು ಮುಷ್ಕರ 
ಮಾಡುವರು, ಕೆಲವರು ವಿಮರ್ಶೆಯ TOR ತಪ್ಪು ಹುಡುಕುವುದು 
ಎಂಬಂತೆ ನಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ನೂರು ಒಳ್ಳೆಯ ಗುಣವಿದ್ದರೂ ಗಣನೆಗೆ o 
ತಾರಜಿ ಎಲ್ಲೋ ಸಿಕ್ಕಿದ ಒಂದು 'ತಪ್ಪನ್ನು ದೊಡ್ಡದು ಮಾಡುತ್ತಾಕೆ.?3 


1. W. H. Auden : “By the prig, I mean the critic for 
whom no actual poem is good enough since the only one that would 
ba is the poem he would like to write himself but cannot.” Making, 
Knowing and Judging, p. 20-21. 

2. ಶ್ರೀ ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ : ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ: 
ಕಾವ್ಯಾಲಯ ಪ್ರಕಾಶನ. “ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರೋಗ ವಿಮರ್ಶೆ, B. 
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೨೪ ಪಿನುರ್ಶೆಯ ಪೊರ್ನೆ ಪಶ್ಚಿನು | 


ಸಿದ್ದಾರೆ; , | 
- og ಮಾಡ್ಕಂಡ್‌ ಇಂಗೆಲ್ಲ್‌ ಇಂಗೆ | 
ಅನ್ಟೋರ್‌ ಮಾತು ಗಂಗೆ ! | 

ಅರ್ತ್‌ ng Ag ore ona 

ಚಂದ್ರನ್‌ wee, ಉಗೆಡೆಂಗೆ.1 


ಎಂದು, ಕೆಲನರಿದಾಕ್ತಿ ಅವರು ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಓರ 


ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಗುಣಗಳನ್ನೂ ದೋಷಗಳನ್ನೂ LISSA "ಹಗ 
ಹೀಗೆ' ಎಂದು ಕವಿಗೂ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದ ದಾರಿಯನ್ನು. 
ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಂಥನರ ಮಾತು *ಗಂಗೆ"ಯಂತೆ INFOJA) 
ಕೊಳೆಯನ್ನು ತೊಳೆಯುವ ಉಜ್ಜೇಶದಿಂದ ಕೂಡಿದುದೂ ended. 
ಕವಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿರುವ ದೋಷಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ Ada! 
ವ್ಯನಹಾರಿ'ಗಳಾಗದೆ ಅದನ್ನೂ ಎತ್ತಿ ಹೇಳುವ ನಯವಾದ ರೀತಿ ಇದ್ದು. 
eid  ಕೆಲರಿದಾರೆ. ಅರ್ಥವಾಗದಿದ್ದರೂ ಅಸಹನೆ, ಅಸೂಯೆಗಳಿ॥' 
ಬಾಯಿಗೆ ಬಂದಹಾಗೆ ಆಡುತ್ತಾರೆ, ಅಂಥನರ ಮಾತು ಚಂದ್ರಃ 
ಮುಖಕ್ಕೆ ಉಗಿದಂತೆ. ಅನರ ದೋಷ ಅನರ ಮುಖಕ್ಕೇ ಬಂದು ಬಡಿಯ 
ತ್ತದೆ. ದೋಸನನ್ನು .ತೋರಿಸಿ ಸುಖಿಸುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಬೆಳಿದಷ್ಟು ಅಂಥ. 
ರಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅಪಾಯ ಹೆಚ್ಚು, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಗುಣವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು | 
ಕೇವಲ ಜೋಷನನ್ನೇ ಗ್ರಹಿಸುವವರನ್ನು wos, ಕವ ರನ್ನ “ಸಾರಣೆ | 
ಯಂತಿಕೆ ಕಸಮನೆ ಫಿಡಿನರ್‌ ಕಲರ್‌ ಮಹಾ ಪುರುಷರ್ಕಳ*--ಎನ್ನು | 
S28." ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶಕರು ಜರಡಿಗಳಿದ್ದಂತೆ; ಕೇನಲ ಕಸವನ್ನು | 
ಮಾತ್ರ ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳುವ ದುರದೃಷ್ಟಶಾಲಿಗಳು, ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೋಸ 
Hos ಗುಣಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. “ನಿಜವಾದ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಡೋಷಗಳಿಗಿಂತ ಗುಣಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವನನಾಗಿಕೆ 
ಬೇಕು, ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವುವು ಫಿಜನಾಗಿಯೂ AR BN 


1. ಜಿ. ಪಿ." ರಾಜರತ್ನಂ ; ರತ್ನನ ಪಡಗಳ್ಳು ಫು, ೧೧ 
೦೦-೦೩,೩೪೫೫ ನಾಥ! ಸ್ರ ೦181011260 by eGangotri 


ನಮಗೂ ಕೃತಿಗೂ ನೆಡುನೆ 98 


ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರಲು ಯೋಗ್ಯನಾಮನೋ ಅಂಥ ಸುಪ್ರಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ತೆಕಿದು 
ತೋರಿಸುವಂತಿರಬೇಕು”1  ಏಕೆಂದಕಿ “ಉತ್ತಮವಾದುದನ್ನು ಬೆರಳಿಟ್ಟು 
ತೋರುವುದು ಹೇಗೆ ವಿನುರ್ಶೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ ಅಸುತ್ತಮವಾದುದನ್ನು 
ಮುಚ್ಚುವುದೂ ಒಂದು ತೆರನಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯೆ,?* ದೊಷಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ 
ಗುಣಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ತೋರುವುದು “ಒಂದು ತೆರನಾದ ವಿಮರ್ಶೆ” ಅಷ್ಟೆ. 
ವಿಮರ್ಶಕ ಗುಣ-ಡೋಷಗಳೆರಡನ್ನೂ ನಿಷ್ಟುಕ್ಷಪಾತವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ವಿವೇಚಿಸಿ ಕೃತಿಯ ಉತ್ತಮತೆ ಅದರ ಗುಣಗಳಿಂದ ಗುಣಗಳ ಮೇಲೆ 
ಸಿಂತಿಜೆಯೇ ಹೊರತು ದೋಷಗಳ ಮೇಲೆ ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸಹೃದಯರ 
ಮನಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಸಮರ್ಥಿಸಿ ತೋರಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ, ಗುಣಗಳನ್ನು 
ಅವಜ್ಞೆಗೈದು ಕೇವಲ ದೋಷಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು ಹೇಗೆ ಪಕ್ಷಪಾತ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗುವುದಜೋ, ಹಾಗೆಯೇ ಕೇವಲ ಗುಣಗಳನ್ನೇ ಎತ್ತಿ ಹೇಳಿ 
ಜೋಷಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಅಷ್ಟೆ ಪಕ್ಷಪಾತ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಥಾಮಸ್‌ ಎಡಿಸನ್‌ ಹೇಳಿದಂತೆ “ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿ 
ರುಚಿ ಎಂದರೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಸೊಗಸನ್ನು ಸಂತೋಷದಿಂದಲೂ, ಅಸಮರ್ಪ 
ಕತೆಗಳನ್ನು ಅತೃಪ್ತಿಯ ಭಾವದಿಂದಲೂ ವಿನೇಚಿಸುವ ಶಕ್ತಿ.” 

ಹಾಗಾದರೆ, ಸಮಸ್ತಲಕ್ಷಣಸಂಸನ್ನನಾದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಇದಾನೆಯೇ? ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ: “ಇಲ್ಲ; ಎಂದಾದರೂ ಅಂಥನನು 
ಇರಲೂ ಇಲ್ಲ, ಕೆಲವು ನೇಳೆ ವಿನುರ್ಶಕ ತನ್ನ' ಕೃತಿಯಿಂದ ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾದದ್ದೂ ಉಂಟು, ಆಯಶಸ್ಪಿಯಾದದ್ದೂ ಉಂಟು, ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ವಿಮರ್ಶಕಕೆನಿಸಿಕೊಂಡನರೂ ಸಹೆ ಸಫಲರಾದದ್ದಳ್ಳಿಂತ ನಿಫಲರಾದದ್ದೇ 
ಹೆಚ್ಚು |”: 


1. Hundson: Introduction to the Study of Literature p. 287 
2. ಕುವೆಂಪು: may Awal, ಪು. ೮೩ 

3. W. B. Worsfold : Judgement in Literature, p. 90 

4, J. M. Murry: The Problem of Style, p. 8 

. CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 
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“ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದು ಆರಂಭವಾದ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಸನಿದ Oh 
ಕತೆಯೂ ಅದರ ಒಂದು ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಆರಂಭವಾದವು....ಕಲೆ Dep 
ಹಾಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ.*: ವಿಮರ್ಶೆ ಎನ್ನುವುದು ನಿನಿಧಾನು 
ಭವನದ : ಸ್ತರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸಾಹಿತ್ಯದ. ಅಧ್ಯಯನದ ಪರಿಣಾಮ, 
ಸಾಹಿತ್ಯಾಸ್ಟಾದನದಲ್ಲಿ ಒದಗಿದ ರಸಾನುಭನದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಗುಣ-ದೋಷ : 
ಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತು ನಡೆಸುವ ವಿನೇಚನೆಯಿಂದಲೆ, ಒದಗಿದ ಸಮಕ್ಯೆಗಳಿ 
ಕಂಡುಕೊಂಡ ಉತ್ತರದಿಂದಲೆ, ನಿನುರ್ಶೆಯ ಹೆಲವು ಸೂತ್ರಗಳು. ವಿನುರ್ಶಕ 
ನಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದಕಾರಣ ನಾವು ವಿನುರ್ಶೆಯ ತತ್ವಗಳು: 
` ಎಂದು ಯಾವುನನ್ನು ಕಠೆಯುತ್ತೇನೆಯೋ ಅವು ವಿಶೇಷ ಸಾಹಿತ್ಯಾ: 
ಸ್ವಾದನದ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ಮೂಡಿದುವಲ್ಲಜೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾನಕಕ್ಕೆ | 
ಬಹಿರಂಗದಿಂದ ತಂದುವಲ್ಲ, ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು | 
ಓದುಗನ ಅನುಭನ ವಿಸ್ತರಿಸಿದಂತೆ, ವಿವೇಚನೆ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಇವುಗಳ ಕ್ರನು 
ಬದಲಾಯಿಸಿದಂತೆ, ವಿನುರ್ಶೆಯ ತತ್ವಗಳೂ ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತವೆ. ಕಾನ್ಯ' 
ವನ್ನು BOB, ಕನಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅಂದಂದಿನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇದ್ದ 
ಮೂಲಭೂತವಾದ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯ ಪ್ರಭಾವ ಮತ್ತು. ಪರಿಣಾಮಗಳಿಂದ | 
ಅಂದಂದಿನ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಶಕ್ತಿಯೂ ಮಿತಗೊಳಿಸಲ್ಪ ಟ್ಟ ರುವುದುಂಟ, 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು KAMAR, ಯಾವುದನ್ನು | 
“Imagination ಎಂದು ಕರಿಯುತ್ತೇನೆಯೋ, ಅಂಥ ಒಂದು ಸೈ ಸ್ವ್ರಿತೀಲ | 
ವಾದ ಶಕ್ತಿ ಕನಿಗೆ ಉಂಟಿನ್ನುವ ವಿಚಾರವೇ ಹೆದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದ | 
ತನಕ್ಕ ಖಚಿತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ ಕಾಲದಿಂದ 17 ನೆ ಶತಮಾನದ | 
ತನೆಕ ಕವಿ ಏನಿದ್ದರೂ Imitator, ಅನುಕರಣಶೀಲ ಎಂಬ ಭಾನನೆಯೆ | 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿತ್ತು. ಕವಿ ಏನಿದ್ದರೂ ಚಿನ್ನಾಗಿ ಅನುಕಂಸಬಲ್ಬನೇ ಹೊರತು. 


eg Lean 
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ಆತ ಹೊಸೆಕೊಂದನ್ನು ಸೃಜಿಸೆಬಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಭಾವನೆಗೆ ಬಲವಿಲ್ಲ 
ದುದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯಕಾರಣ, ಅಂದಿನ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದೆಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಮನಸ್ಸು OTT, 
ದರೂ ಸೃಜಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ಅದು ಸುಮ್ಮನೆ ಏನನ್ನಾದರೂ ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲದು 
ಎನ್ನುವ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಪ್ರಬಲವಾಗಿದ್ದುದು, 188 ಶತಮಾನದ ಹೊತ್ತಿಗೆ 
ಈ ಭಾನನೆಗಳೆಲ್ಲಾ ತಲೆಕೆಳಗಾದುವು. ಕಾವ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಕೇನಲ ಭಾಷೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನಡೆದೆ ಅನುಕರಣನಲ್ಲ, ಅದೊಂದು ಕಲ್ಪನಾಸೃಷ್ಟಿ ಎನ್ನುವ 
ಸಿದ್ಧಾಂತ ರೂಪಿತವಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂಜಿ ವಿನುರ್ಶೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯೇ 
ಬದಲಾಯಿಸಿತು, ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮನಸ್‌ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಶೀಲನೆಗಳ ಪ್ರಭಾವ, ಕನಿ ಜೀವನದ ವಿನರಗಳ್ಳು ಕವಿ 
ಮನೋಮಂದಿರದ ಪರಿಶೀಲನೆ ಇವುಗಳು ವಿನುರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನೇ 
DAA. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸೆಹೆ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ 
ರಸಕ್ಕೆ ಇರುವ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೂ ಉಂಟಿಂಬ ಸಿದ್ಧಾಂತ Bone 
ಕೃತವಾಗುವ ತನಕ, ಅಲಂಕಾರ ಪ್ರಸ್ಥಾನದಿಂದ ಧ್ವನಿ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತದ ತನಕ, 
ಕಾವ್ಯದ ಜೀನಾಳ ಯಾವುದು ಎನ್ನುವ ಬಗೆಗೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಆಲಂಕಾರಿ 
ಕರ ಮತಗಳು ಅಂದಂದಿನ ಕಾವ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಬೆಳೆದಂತೆ, ವ್ಯತ್ಯಸ್ತ 
ವಾದಂತೆ, ನಿಸ್ತರಿಸಿದಂತೆ, ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ್ವಗಳೂ 
ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದಿವೆ ಪುನರ್‌ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡಿವೆ, ಮಾರ್ಪಾಡು 
ಹೊಂದಿವೆ. ವಿಚಾರ ಶಕ್ತಿಯ ಸಾಧನ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆ ವಿಚಾರದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಗಮನಾರ್ಹೆವಾದ ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳಾವುದು ಸಹಜವೆ. 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇತಿಹಾಸ ಹೀಗಿರುವಾಗ ಸ್ಪೆಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ- -ನಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ಇಂಥದೇ ಎಂಬ ಖಚಿತವಾದ ನಿಯನುಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ 
ಎಂಬುದು. ಆದರೆ ನಿಮರ್ಶಕನಾದನನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಗೆ ಉಚಿತವಾಗುವಂಥ, 
ಅನ್ವಯವಾಗುನಂಥ ಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಜಾನ್‌ಸನ್‌ ಮೂರು ಬಗೆಯ ವಿನುರ್ಶಕರನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ; 
ಕೆಲವರಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಯಾವ ನಿಯಮಗಳೂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ತನ್ಮು ಸಹಜವಾದ ಅಭಿರುಚಿಯಿಂದ ಆಸ್ಪಾದಿಸಿ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
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೨೮ ಪಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 


ತೀರ್ಪು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ, ಇವರು ಮೊದೆಲನೆಯನರು, ಮತ್ತಿಕೆ ಕಲವರಿದ್ದಾಕ್ಷ | 
` ಅನರು ವಿನುರ್ಶೆಯ ನಿಯನುಗಳೆನ್ನು ಬಲ್ಲವರು. ಅನರು ಆ ಫಿಯನು' 
ಗಳಿಂದಲೇ ಕೃತಿಯ ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸತಕೃವರು, ಇವರು ಎರಡ 
ಯನರು, ಬೇಕಿ ಕೆಲವರಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಯಮಗಳನ್ನು | 
ಬಲ್ಲವರು, ಆದರೂ ಅನರು ನಿಯಮಾತೀತರು. ಈ ಮೂರು ದರ್ಜೆಯ 
ತೀರ್ಪುಗಾರರಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಒನ್ಪಿಸಬೇಕಾದದ್ದು. ಈ ಮೂರನೆಯವರನ್ನು ; | 
ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿ ಕಿ ಮೊದಲನೆಯವರನ್ನು; ಆದರೆ ಎರಡನೆಯವರಿದ್ದಾ ae 
ಅವರನ್ನು adat ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಡಿ, 
ಜಾನ್ಸನ್‌ನ ಈ ಇಕೆ ಮೂರು ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಬಹು. 
ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವ ನಿಯಮಗಳನ್ನೂ ತಿಳಿಯದ ಕೇನಂ | 
ಸಹೆಜಾಭಿರುಚಿಯಿಂದ ಕೃತಿಯ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಹೇಳುವ ವಿಮರ್ಶೆ adat 
ಸಲ ಮುಗ್ಧವೂ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವೂ, ಸಮರ್ನ್ಪಕವೂ, ಆಗಿರುವುದುಂಟಿ. 
ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಹಂದೆ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ 'ಸಪ್ರಮಾಣ (Inductive) 
DIF ಮತ್ತು ನಿರ್ಣಾಯಕ ವಿಮರ್ಶೆ (Judicial criticism) ಎಂಜಿ | 
ಎರಡು ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಸಪ್ರಮಾಣ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂಡ | 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಕೆಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳಿಂದ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಕಂಡು. 
ಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆ. ಎಂದರೆ ಈ ಬಗೆಯ ನಿನುರ್ಶಕ್ಯ ಕೃತಿಯ ಅವಲೋಕನೆ 
ಪೂರ್ವ ಸಿದ್ಧನಾದ ಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳಿನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪ. 
ವುದಿಲ್ಲ, ಕೃತಿಯನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ವಿಜ್ಞಾನಿ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ; 
ಅವಲೋಕಿಸಿ ಯಾವ ಫಿಯಮಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಆ ಕೃತಿ gonad’ | 
ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ರಚಿತನಾಗಿರುವುಜೋ ಆ ನಿಯನುಗಳನ್ನು* ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು | 
ತ್ತಾನೆ, ಆದರೆ ನಿರ್ಣಾಯಕ ನಿಮರ್ಶಕ ಕೃತಿಯ ಅನಲೋಕನಕ್ಕೆ ಕೆಲವು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನಿಯಮಗಳೆನ್ನಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟ. 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಡೇಗೆ ಸರ್ಕಾರದ, ಸಮಾಜದ, ಧರ್ಮದ ಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳಿಂದ 


oad: HAA bt Rabies Riau af adamga Arbaly, 


ಕೈತಿ ಪರಿಶೀಲನೆ ೨೯ 


ಬದ್ಧ: ನೋ ಹಾಗೆಯೆ ಕೃತಿಯೂ ಕೆಲವು ಬಹಿಕೆಂಗದ ನಿಯೆಮುಗಳಿಂಸೆ 
ಬದ್ಧ ವಾಗಿರಬೇಕು ಎಂದು ಭಾನಿಸುನನನು.ು ಈ ನಿನುರ್ಶಕನ ಗಮನ 
, ಆಧಾರ ಕಲ್ಪನೆಗಳ DASI IT AA” ಹೇಳಿದ ಎರಡನೆಯ ದರ್ಜೆಯ 
ವಿಮರ್ಶಕರ ಗುಂಪಿಗೆ ಇವರನ್ನು ಸೇರಿಸಬಹುದು. “ತಮಗೆ ಆಧಾರವಾಗಿ 
Bris ಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ಅಥನಾ ತಮೆಗೆ ರುಚಿಸಿದ TON ಸಿದ್ಧಾ o3 
ಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಕನಿಗಳೆನ್ನೊ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ವಿಂಗಡಿಸುವ ಒಂದು 
ರೂಕ್ಷವಿಧಾನ ಇದು.” ಜಾನ್ಸನ್‌ ಹೇಳಿದೆ ಮೂರನೆ ವರ್ಗದನರು, ನಿಜ 
ವಾಗಿಯೂ ಗೌರವಾರ್ಹೆರು. j 

ಇಂದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಾ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೋದಿದರೆ ಅದರೆ ವೈವಿಧ್ಯ 
ವಿಸ್ತಾರಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಚಕಿತಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಪುಸ್ತಕದ ಮೇಲೆ ಪುಸ್ತಕಗಳು ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ವಿನುರ್ಶೆಯ ಹಾದಿ 
, ಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಅನುಸರಿಸಿರುವ ವಿಧಾನಗಳು, ಅತ್ಯಂತ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ 
ರೀತಿಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅತಿ ವೈಜ್ಞಾ ಫಿಕವಾಗುವತನಕವೂ ನಿನಿಧವಾಗಿನೆ. 
ಆ ಬಗೆಯ ವಿನುರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನಗಳು ನನ್ಮಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಬಳಕೆಗೆ 
ಬಂದಿಲ್ಲ. Pay, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನುರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ನನ್ಮುಜೀ ಆದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮುನ್ನ ನಾವು ಬೇಕೆಯ ಕಡೆ ಬೆಳೆದಿರುವ 
ಸಮೃದ್ಧ ವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ರೀತಿಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು 
"ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಓದಿ ಮುಗಿಸಿದಾಗ ಸಮರ್ಥನಾದ ಸಹೈದಯನೊಬ್ಬ 
ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ಪರಿಭಾವಿಸಿದಾಗ, ಕೃತಿ ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಪರಿ 
| ಹಾಮಗಳನ್ನು ಸಮಾಲೋಚಿಸಿದಾಗ, ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ಯಾರಿಗಾದರೂ 
ಜೇಕೆಯನರಿಗೆ ತನ್ನ ಅನುಭನನನ್ನು ಹೇಳಲು ಮೊದಲು ಮಾಡಿದಾಗ ಆತ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಕೃತಿ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಪರಿಣಾಮವೇನು ಎನು 


1. Hudson: Introduction'to the Study of Literature, ೧. 270 
2, Warren & Welleck; The Theory of Literature, p. 263 
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| 


ವುಸೇ ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆ. ಕೃತಿಯ ಅನಲೋಕನೆನಿಂದ ಆತನಿಗೆ "ನಿನೋ 

ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಅನಿಸಿಕೆ ಅಫನಾ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಭಾನನೆ, Coy ' 
ವೇಳೆ. ಕೃತಿಯ ಪ್ರಭಾನದ ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾನುರೂಪವಾದನ್ನೋ doy 
ವೇಳೆ ಕೃತಿಯ ಅನುಭನನನ್ನು ಕುರಿತ ದೀರ್ಥವಾದ ಪರಿಭಾನನೆಯ ಸಂ 
ಣಾಮವೋ ಆಗಿರುವುದುಂಟು, ಕೃತಿಯ ಸರಿಣಾಮನನ್ನು ಮತ್ತೊಬ್ಬರಿಗೆ | 
ವಿವರ ನಿನರವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿ ಹೇಳಜಿ, ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸೂತ್ರ ವೆಂಬಂತಹ | 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ನಾವು ಐನುರ್ಕಿಯ ಒಂದ 
ನಿಧಾನನೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾಳಿದಾಸನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ' 
ಕುರಿತು “ಉಪಮಾ ಕಾಳಿದಾಸೆಸ್ಯ” ಎಂದದ್ದು : ಭಾರನಿಯನ್ನು- ಕುರಿತು | 
“ಭಾರವೇರರ್ಥಗೌರನಂ? ಎಂದದ್ದು ` ಈ ರೀತಿಯದು, “ಅಸಗನ ಜೀನಿ? | 
“ಪಂಪನ ಗೀರ್ಗುಂಫದ ನೆಂಪು” *ಗುಣನಂದಿಯ ತೊಂಡು” | 
“ಗಜಾಂಕುಶರಾಜನ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿ” “ಪೊನ್ನನೊಳ್‌' ಸನ್ನಿದಮಾಡ | 
ಜಾಣ್ಣುಡಿ ಇಂಥ ಮಾತುಗಳು ನಮ್ಮ; ಹೆಳಗನ್ಹಡ ಕಾವ್ಯದ ಮೊದ | 
ಭಾಗದ ಸತ್ಯವಿಪ್ರಶಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತನೆ. ಆಯಾ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ: 


೬೨೪ ಕಂಡುಬರುವ ಯಾವುಜೋ ಒಂದು ನಿತಿಸ್ಟಗುಣವನ್ನು ಆಯಾ ಕನಿಗಳ 


ಕಾವ್ಯದ ಜೀವಾಳ ಎಂಬಂತೆ ಎತ್ತಿ ಹೇಳಿರುವ ರೀತಿ ಇದು, “ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕ ರಮ್ಯವಾದುದ್ದು, ಅದರಲ್ಲೂ ಶಾಕುಂತಲ; ಅದರಲ್ಲೂ ನಾಲ್ಕ | 
ನೆಯ ಅಂಕ, ಅದರಲ್ಲೂ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಶ್ಲೋಕ” ಎನ್ನುವ ಚನುತ್ಯಾಂದ | 
ಮಾತು ಇಂಥದೇ. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಕಾಲದಿಂದ vie}, ಕವಿಗಳು ega | 
ನಿಮರ್ಶಕರು, ಪೂರ್ವ ಕವಿಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ತಾಳಿದ ಒಂದು ಭಾನೆ | 
ನೆಯೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಭಾನನಾವಿಮರ್ಶೆ ಎನ್ನ ಬಹುಜೀಫೋ | 
ಸಂಸನನ್ನು ಕುರಿತು ಒಬ್ಬ ಕವಿ “ಪುನ ಜೀಸಿ” ಎಂದಕ್ಕೆ ಮತ್ತೊಬ್ಬ | 
*ಸಂಪನ ಗೀರ್ಗುಂಘಥ ಹಿಪ್ಪು? ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತೊಬ್ಬನು "ಸಂಪ 


| 
ಗುಣಂ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಎಂದರೆ ಒಂದೇ ಕನಿಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಬೆಳೆ 
ಬೇರೆ ಕವಿಗಳು ತಾಳಿದ ಭಾವನೆಯ ಉದ್ಗಾರಗಳಿವು, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 


ಬರಿಡೆ ಪರಂಸರಾಗತವಾಗಿಯೂ ಬಂದಿವೆ_"ಉಸಮ್ರಾ ಕಾಳಿದಾಸಸ್ಯೆ' 
Saga sanak BR ತಟ್ಟು BANTU ಮಾತು 


ಕೃತಿ ಪರಿಶೀಲನೆ aa 


ಗಳು; ವಿಮರ್ಶೆಯೆ ಮಾತುಗಳಲ್ಲ. awIr ಎನ್ನುವುದು. ಆರಂಭನಾಗು 
ವುದು ಮೊದಲು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನಿಸಿಕೆಯಾಗಿಯೆ. ಆದರೆ ಆದು ಸಮರ್ಪಕ 
ವಾದ ತೀರ್ಮಾನದ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳಿದಾಗ *ನಿನುರ್ಶೆ ಎನ್ನುವ 
ಸಾರ್ಥಕವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಆದಕೆ ಇಂಥ "ಭಾವನೆ'ಯ 
ಮಾತುಗಳೂ ದೀರ್ಫಕಾಲದ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ, ಸಮರ್ಪಕವಾದ ವಿಮರ್ಶನ 
ಮತಿಯಿಂದ ಮೂಡಿದೆ, ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ನಿನುರ್ಶೆಯ ಸೂಕ್ತಿಗಳೂ 
ಆಗುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹೆನಿಲ್ಲ. ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತೊಡಗ 
ತಕ್ಕವರು ಇಂಥ ಭಾವನಾ ವಿನುರ್ಶೆಯ "ಸೂಕ್ತಿ'ಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದು 
ಒಳ್ಳೆಯದು, 

ಇಂಥ ಭಾನೆನಾನಿನುರ್ಕಿ ಕೇವಲ ಲಿಖಿತನಾದ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಎಂತೋ 
ಅಂತೆಯೆ ಜನಜೀವನದ ದಿನಬಳಕೆಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವುದುಂಟು, "ಮಾಘ ಓದಿ ಮಗ ಕೆಟ್ಟ' ಎನ್ನುವ 
ಮಾತು, ಮಾಘನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರ ಅತಿಯಾಯಿತು ಎಂದು ಭಾವನೆ 
ಯನ್ನು ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ರಾಮಾಯಣ ಭಾರತಗಳನ್ನು 1 
ಕುರಿತು, ಸರ್ವಜ್ಞನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಟೀಕೆ ಇದು: "ಸೋದರರ | 
ಯನ್ನು, ಹಾಥೆದರದ ಕಥೆಯನ್ನು ಆದರಿಸಿ ಪುಣ್ಯಕಥೆಯೆಂದು .ಹೇಳು 
ವರು... ಇದು ಅನಾಕೋಗ್ಯಕರವಾದ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಬಂದ ಭಾವನಾ 
ವಿಮರ್ಶೆ, ಈ ಬಗೆಯ ಮಾತುಗಳು ಎನ್ಟೋ ಸಲ ಕೇನಲ ಲೋಕಾಭಿ 
ರಾಮದ, ಅನಿಸಿಕೆಯ ಮಾತುಗಳಾಗಿರುತ್ತನೆ. ವಿಮರ್ಶೆಕನಾದವನು ಅಂಥ 
ಮಾತುಗಳ -ಜೆರೆಯನ್ನು ತೂಗಿ, ಜನರ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ತಿದ್ದಬೇಕಾಗು 
33. 

ಕವಿಕೃತಿಯ ಅರ್ಥ ವಿವರಣೆಗೆಂದು ಪಂಡಿತರಾದನರು ಬಕಿದ ಟೀಕೆ, 
ಬಪ್ಪಣಿ, ವೃತ್ತಿ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು. ಸಹೃದಯ 
ರಿಗಾಗಿ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಂದಿಗ್ಧ ವಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನೋ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆ 
ಗಳನ್ನೋ ಬಿಡಿಸಿ ಕವಿಕೃತಿಯೆ ರಸಾನುಭನಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುವ ಈ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಸಂಸ್ಕ್ರೆತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಪುಲವಾಗಿ, ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಕಾವ್ಯ 
ಹಾಗೂ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳಿಗೆ ವೃತ್ತಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವ ರೀತಿ 
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bg ವಿನುರ್ತೆಯ ಒಂದು ಪರಿಯನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದ್ದು wy 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಘನ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಬುದ್ಧಿ ಕುಶಲತೆಯನ್ನೂ, ಚನುತ್ಯಾ। 
ಗಳನ್ನೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಭಾರತೀಯ ಅಲಕಾ! | 
ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಗಮಶಿಸಿದಕೆೆ ನನ್ನು ಅಲಂಕಾರಿಕರು, ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವ ನಿದಕೆಣ್ಠ! 
ಗಳಿಂದ Vas ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಿಂದ ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿಯೇ wod 
ರೀತಿಯ ಸರೋಕ್ಷ ನಿಮುರ್ಶಾ ವಿಧಾನ ಬೆಕೆದುಬಂದಿದೆ ಎನ್ನುವುದು a 
ವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಭಾರತೀಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು Fg ಕಿ! 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುಂತ ಟೀಕೆ. Used ಭಾನ್ಯಗಳಿ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಂಡ 
ಮತ್ತೊಂದು ಕಜಿ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿ, BOT | 
ಕರು ಅಲಂಕಾರ, ಗುಣ, ದೋಷ; ರೀತಿ, ರಸ್ತ ಧ್ವನಿ ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು | 
ವಿಶದನಡಿಸುವ ಸೋದಾಹೆರಣ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. ಆಲಂಕಾಃ 
ಕರು ಒಂದೊಂದು ಸಲ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಅಪೂರ್ನಕ್ಕೆ | 
ಒಂದೊಂದು ಫಿದರ್ಶನಗಳನ್ನೆತ್ರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ; ಒಂದೊಂದು ಸಲ 3 
ರಸನನ್ನು ಫಿರ್ದೇಶಿಸುವಾಗ ಇಡೀ 'ಕಾನ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಮಾತಿ 
ಆಡುವುದುಂಟು, ಆದರೂ ನಮ್ಮೆ ಆಲಂಕಾರಿಕರು, ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಧಾನ ಗುಣಿ; 
ಮಹಾ. ಕನಿಗಳ ವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ: ಎಂದು ಹೇಳಿದರೂ | 
ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕೊಡುವಾಗ ಅನನ ಗಮನ ಕೇವಲ ಶ್ಲಂಗಾರದ- ಅದರಲ್ಲೂ | 


9 
ಶೈಂಗಾರವೆನ್ನ ಲಾಗದ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಚದ, ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ತೀರ ಸಾಧ 
ರಣ ಅಭಿರುಚಿಯ ಪದ್ಯಗಳ Bi, ಅದರ ಬದಲು ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ saga 
ಗಳಿಂದ ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡಿದ್ದರೆ, ಎಷ್ಟು ಸೊಗಸಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯ | 


ಮಾದರಿ ಬೆಳೆಯಬಹುದಾಗಿತ್ತು -ಎನ್ಸಿ ಸುತ್ತದೆ. ಇದರ ಹೊರತು ಕವಿಕೃಿ | 


1. ಪ್ರತೀಯೆಮಾನಂ ಪುನರನ್ಯ ದೇವ 
RA LN, ನಾಣೇಷು ಮುಹಾಕವೀನಾನು 
ಯತ್ತತ್ವಸಿದ್ಧಾ ವಯನಾತಿರಿಕ್ಷ o 5 
ನಿಭಾತಿಲಾವಣ್ಠ ಮಿಜ್ಜವಾನಾಸು 
ಥೆ ನ್ಯಾಲೋಕ. ಕಾಕಿಕೆಳ 
CC-0. JangamwafiRiqgh Sainai iy “Roa ar, ಪ್ರೆ. 5] 
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ಗಳನ್ನೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ward ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುನ 
ಪದ್ಧತಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬರಲಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣನನ್ನು ಶ್ರೀ ಮಾಸ್ತಿ 
ಮೆಕಟೀಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ಹೀಗೆ ಊಹಿಸುತ್ತಾರೆ: “ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ 
ಮಸ್ಯ ಗ್ರಂಥಗಳು ಪ್ರಜಾರವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಅನಕಾಶನಿರಲಿಲ್ಲ. ಕನಿಯಾಗ 
ಬೇಕೆಂದವನು ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಭೆಗಳ ಮುಂದೆ ಸ್ಥಾ ಫಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 
ತಿಳಿದವರ ಸಭೆಗಳು, ಅದರಲ್ಲೂ ಇತರ ಕವಿಗಳು ಇರುತ್ತಿದ್ದಂಥನು; ಇಂಥ 
ಸಭೆಗಳ ಮುಂದೆ ಬಹೆಳ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾನ್ಯನಲ್ಲದೆ ಯಾವುದೂ ಉಳಿಯುತ್ತಿರೆ 
ಲಿಲ್ಲ. ಇದಾದ ಮೇಲೆ ಇದು ಒಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥ, ಇದು ಅಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳ 
ಜೀಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ,. ಒಳ್ಳೆಯದಲ್ಲದ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಉಳಿನೇ ಇಲ್ಲ. . . ಹೀಗೆ ಸಭೆ 
ಗಳೆ ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ ಕಿರಸ್ಕಾರದಿಂದಲೂ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಇದ್ದ 
ಕನ್ಚಗಳಿಂದಲೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥಗಳು ಮಾತ್ರ ಪ್ರಾಚುರ್ಯಕ್ಳಿ ಬಂದು, 
ಜನರಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥಗಳ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಯೆವ ಶಕ್ತಿ ಹೆಬ್ಬಿದ್ದ 1 
ರಿಂದ ಅಸಾಧು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ತಿದ್ದುವುದಕ್ಕಾಗಿ ವಿನುರ್ಶೆ ಬೇಕಾಗಿರ 
ಲಿಲ್ಲ. ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಹಿಂದೆ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕನಿಗೂ ಬೇಕಾದ 
ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಗಳ ವಿನಾ ಇತರ ರೀತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳು ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಲಿಲ್ಲ.?: ಈ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹೆವಾದ 
ಒಂದೆರೆಡು ಅಂಶಗಳಿವೆ... ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಕಂಠವನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ಓಲೆಯಗರಿಯಮೇಲೆ ಬರೆಯುವುದೇ ದುಸ್ತರವಾದ ಕೆಲಸ; ಇದರಿಂದ 
ಕೃತಿರಚನೆಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮಿತಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ 
ಪಂಡಿತರ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನೋದಿ ಅಲ್ಲಿ ಶಿಫಾರಸು ಪಡೆದು ಜನತೆಯ 
ಮುಂದೆ ಬರುನಲ್ಲಿ ಸಾಕಸ್ಟು ಜರಡಿ ಹಿಡಿಯುವ GOA ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. 
ಆದರೆ “ಇಂಥ ಸಭೆಗಳ ಮುಂಡೆ ಬಹೆಳ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾನ್ಯವಲ್ಲದೆ, ಯಾವುದೂ 
ಉಳಿಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ” ಎನ್ನುವ ಮಾತೂ, ಜನಕ್ಕೆ “ಇದು ಒಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥ 
ಇದು ಅಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ?--- "ಎನ್ನುವ ಮಾತೂ ಚರ್ಚಾಸ್ಪದ 


1. MSF: ೧. "ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ಥಾನ?_ ಮಾಸ್ತಿ ನೆಂಕಟೀಕ 
ಆಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಪು. ೨, ೩. 
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ಗ) . ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿನು | 
ವಾದುವು, ಪಂಡಿತ ಮಂಡಲಿಯ ಮುಂದೆ ಕಾನ್ಫಗಳು ಅನರ ಅಂಗೀಕಾಜ, 
ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಸಡೆಯಜೇಕಾಗಿದ್ದುದು ನಿಜ ; ಆದರೆ ಸಂಡಿತ ಮಂಡರಿ್ಲ 
ಮೂಲಕ ಬಂದ ಕಾನ್ಫಗಳೆಲ್ಲವೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾವ್ಯನೇ ಎಂದೂ, weal 
ದಲ್ಲದ ಕಾವ್ಯ ಯಾವುದೂ ಉಳಿಯುತ್ತಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲವಾದ ಕಾರಣ eve 
 ರುವುಸೆಲ್ಲ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾನ್ಯವೇ ಎಂದೂ ಹೇಳುನ ಧೈರ್ಯ ನನುಗಿಲ್ಲ. Hop! 
ದಾಯನಿಸ್ಕವಲ್ಲದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಕಿಯಬಲ್ಲಂಥ ಸ್ವತಂತ್ರ ಕವಿಗಳೇನಾಡಸಿ! 
ಇದ್ದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ, ಅಂಥನರ ಎಷ್ಟೋ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಗೂ ಈ ಸಿಗ 
ನಿರ್ಣಯದಿಂದ ಉಳಿಗಾಲವಿಲ್ಲದೆ ಹೋಗಿರುವ ಸೆಂಭನವೂ ಇದ್ದಿರಬಹುಡು; 
mad ವರ್ಷಗಳ ಹಳಗನ್ನಡ ಗ್ರಂಥ ಸಮುದಾಯವನ್ನು Batad 
“ಒಳ್ಳೆಯದಲ್ಲದ ಕಾನ್ಯ ಯಾವುದೂ ಉಳಿಯುತ್ತಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲ” ಎನ್ನುತ 
-ಮಾತನ್ನು ನುಂಗುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಜನರಿಗೆ "ಇರು 
ಒಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥ ಇದು ಅಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಡಜೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ” ಎನ್ನುಸ' 
ಮಾತೂ ಚರ್ಚಾಸ್ಟೆದ, ಅದತ ಬದಲು ಅಸ್ಸಿ ಸುತ್ತದೆ; ಜನಕ್ಕೆ anda! 
ಒಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥ, ಯಾವುದು ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಯಾರಾದರೂ ಹೆ! 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಕೆ ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು. ಆಗ ಜನರ ವಿನೇಚನಾಶಕ್ತಿಯ ಪರಿಣಾನ' 
ದಿಂದಲಾದರೂ ಇನ್ನೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥಗಳು ನನ್ಮುಲ್ಲಿ ಬರಹುದಾಗಿತ್ತು. 
ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪದ್ಧತಿಯ ಅಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಸಾನಿರ ವರ್ಷ ಕರಿಗೆ 
ಹಾಗೂ ಸಹೈದಯ ಅಭಿರುಚಿ ಕೇನಲ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಜಾಡಿನಲ್ಲೇ dil 
ದಿರುವುದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುವ ವಿಚಾರ, ಅದರೆ en 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಇಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ನವೀನ ಪ್ರಯೋಗಗಳು Sa 
ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರದ ಬಗೆಗೆ ಗೌರವನನ್ನೂ ಪ್ರಕಂಸೆಯನ್ನೂ ಸೂಚಿಸದ 
ವುದು ತಸ್ಪಾಗುತ್ತದಿ.1 | 


| 


1. ಹಿಂದಿನ ಕಪಿಗಳ ಕಾನ್ಯಪರಂಪಕೆಯ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ 
ಸತ್ಯ ನಿ ಪ್ರಶಂಸೆ, WED ನಿಂದೆಯ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ "ವಿಮರ್ಶೆ ಬೆ 
ಬಂದಿರುವುದನ್ನು. ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು... ಕಾನ್ಯಾರುಭ ಭಾಗಗಳ 
ag sett, ಉತ್ತಮನಾದ ಕಾನ್ಯ ಯಾವುದು; ಉತ್ತಮನಲ್ಲದ ಕಸೆ 

, ಯಾವ ಯಾನ ಗುಣಗಳಿಂದ WI ಸುತ್ತದೆ ಕಾ 
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ಕೃತಿ ಸರಿಶೀಲನೆ 2೫ 


ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು. ನೇರನಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ, 
ಆಥನಾ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಹಿಂದೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಲಿಲ್ಲ. ಈಜಿಗೆ 
ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಬೆಳೆದಿನೆ. ವರ್ಣನೆ, 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಹೆಚ್ಚು dah ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ ನಡೆಯುವ ಕ್ರಿಯೆಗಳು. 
ಇದು ಅತ್ಯಂತನಾದ ಶುದ್ಧ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದೂ ಕರಿಯುಲ್ಪಡುತ್ತಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಈ ಬಗೆಯ ನಿನುರ್ಕಿಯಲ್ಲಿ, ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೇರವಾಗಿ “gara ಅದರ ರಸ 
ಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿ — ಜನಿಸಿ ನಿರೂಪಿಸುವುಜೀ ಪ್ರಧಾನ. 
“ಕೇವಲ ರಸದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ dea, ಧಾರ್ಮಿಕವೋ, ರಾಜಕೀಯವೊ£ 
ಆರ್ಥಿಕನೋ ಆದ ಸಿದ್ಧಾ ಂತಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಕೃತಿಯನ್ನು NANS, 
ಕಲಾಕೃತಿ ಹೇಗಿಜೆಯೋ ಹಾಗೆ ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ನೇರವಾಗಿ ನೋಡಿ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ....”' ಇದು. ಈ ವಿಮರ್ಶನ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ 
“ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶಕ ಕಾನ್ಯದ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ನೇರನಾಗಿ ನೋಡು 
ತ್ತಾನೆ; ಆಗಲೇ ಸಿದ್ಧೆ ವಾದ ಬಹಿರಂಗದ ನಿಯಮುಗಳನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಿ 
ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂಡಕೆ ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತು, ಈ ಬಗೆಯ 5,08, 


ನಿಜವಾದ ಶ್ರೋತೃ ಯಾರು. ಹೀಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕನಿ-ಕಾವೃ-ಸೆಪೃ ದಯೆ 
ದೆ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ wi, ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯೇ ಬಂದಿದೆ. baris 
ಇತ್ತ ಪ್ರಸ್ತಾ ನೆನೆಗಳ ಮೇಶೆ ಭಾರತೀಯ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರ 3 ಪ್ರಭಾನನನ್ನು 2, ಷ್ಟ ವಾಗಿ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದಾವರ್ಕೂ ಕನಿಗಳೂ ಸ್ವತಂತ್ರನಾಗಿ Santan, dB mi, 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರನಾಗಿ ಕೆಲವ್ರು ಮಾತುಗಳನ್ನು. ಹೇ ಳಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದ ರು ಎಂಬುದು 
ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ, edd ಈ ತಿಳಿನಿನಿಂದ ಅನರೆ ಉದ್ದೆ ಇಶ ಸತ್ತಾ ವ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣದ 
ಪರನಾಗಿದ್ದರೂ, ಅದರಿಂದ ಅನರವರ ಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲಾ ಸಾ Lag ಆಗಿನೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲೂ HTA adada, ಒಂದು ಕಡೆ ಕಾವ್ಯ 
Barang, ಅಂದು ಕವಿಗಳು ಯಾನ ಮನೋಭಾನದೊಂದಿಗೆ ಸೆಜಸಬೇಕಾಗಿ 
ಬಂತೆಂಬುದರ ಸಾ ರಸ್ಕೃವಾದೆ ವಿವರಣೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ, ಒಂದು ರೀತಿಯ ವಿಡಂಬನೆ 
ಕಾವ್ಯ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ ಎಂಬುದು ಸಾ ಸರೆಸ್ಕವಾದ ಸಂಗತಿ. wb 189, ಪ್ರಾ ಚೀನ 
FANG ಕಾನ್ಯ ಪ್ರಸ್ತಾನನೆಗಳಲ್ಲಿ 'ಸಕೋಶ್ಸನಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ದೆ, ಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
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| 
೩೬ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೊರ್ನ ಪಶ್ಚಿನು | 
ವಿಧಾನೆದಿಂದರೇ ತಾನು TING ಭಾನನನ್ನು ಗ್ರಹಿಸ Ing ನೆಂದು, 
ಕನಿಯ ಪ್ರಧಾನನಾದ ಆಶೆಯನೇನು? ಅದನ್ನು ಎಷ್ಟರ ಮಸಿ 
ತಾನು ಗ್ರಹಿಸುವುದು? ಶಾನು ' ಗ್ರಹಿಸಿದ್ದನ್ನು ಸೆಚೃದಯರಗೆ ಯಾತ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿನರಿಸಿದಕಿ ಚೆನ್ನಾಗಿರುತ್ತದೆ? ಈ 33 ಗಳೇ Ser! 
ನಿನುರ್ಕಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುನನನಿಗೆ ಪ್ರಕೃತ. ಕನಿ ಹಾಗೆ ಬಕಿಯಬೇಣ' 
ಗಿತ್ತು ಹೀಗೆ ಬರೆಯಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಎಂಬ ಅಶ್ಲೇನಣೆಗಳನ್ನು ಹಾಕಿ! 
ವುದೂ ಇಲ್ಲಿ ಅನುಚಿತ. ಏಕೆಂದರೆ ಕೃತಿ ಆಗಲೇ ರಚಿತವಾಗಿ ಮುಗಿದಿಸೆ' 
ಅದನ್ನು ತನ್ನ ಮುಂದಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ನಿಸುರ್ಶಿಸುವಾಗ "ನಾನು ಅದೇ ಕ್ಕ 
ಯನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಕೆ ಹೇಗೆ. wong deat, ಹಾಗೆ. ಈ ಕನಿ ಬರೆ 
ವೆಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಆಕ್ಷೇಪಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ ; ಸಾಧುವೂ ಅಲ್ಲ. “ag! 
addr ಕವಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರಾಧಾನವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರವರ್ಕಿಸಿ! 
23. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅಂದಿನ LON ಸರಸೂ ಗಮ] | 
ದ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡ್ಕು ಕನಿಯ ಮೂಲಭಾನದಾಳಕ್ಕೆ ಹೊಕ್ಕುನೋತಂ. 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದಕಾರಣ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಸಾವಿದೆ ಅನುಭ್ಯನರ! 
ಸಮಗ್ರರೂಪನೆಂಬಂತೆ ಗನುನಿಸುವುನೀ ಹೊರತು ಕೇನಲ ಅಂಶ ಆಚೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ...ಯಾನ ವಿಮರ್ಶಕ ಉತ್ತನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾಕನೆ| 
ಆತ: ತನ್ನ ಒಳಗಣ್ಣಿ ನಿಂದೆ ಕೃತಿಸಿಸ್ಕವಾದ ಅಂತರಂಗ ಸತ್ಯವನ್ನು ಅರಿಯ. 
OQ. ಇಂಥ ಸಜ್ಜೆ, 3 RRRA, ಗಳಿಂದ ವರ್ಣನೆ ಮತ್ತ. 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ ; ಸ್ವಾದುವಾಗುತ್ತವೆ. Pt 
ಕುವೆಂಪು. ಅರ "ಕಾವ್ಯವಿಹಾರ', ತೀ.ನಂ, ಶ್ರಿ ಶ್ರೀಯನರ "ಕಾವ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 
ಮಾಸ್ತಿಯನರ «ಆದಿಕವಿ ವಾಲ್ಮೀಕಿ, "ಭಾರತ ತೀರ್ಥ' ಈ ಪಸ 
ಗಳು ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾಡರಿಗಳಿಂದು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. | 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ವಿನುರ್ಶೆಗೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರ 
ಭೆಯೂ ಬೇಕು. ಕನಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು, ಒಂದು | 
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ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕುರಿತು, ಒಂದು ಪಾತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಗ 
ಳಾದನರು ಮಾಡುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ವಿಮರ್ಶೆ ಅವರವರು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ 
ಭಾಗದ ಮೇಲೆ Manan ‘dds, ತುಳುಕಿಸುವಂತಿರುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪು 
ಅನರ “ಸರೋವರದ ಸಿರಿಗನ್ನೆಡಿಯಲ್ಲಿ” ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ: ನಾಗ 
ವರ್ಮನ ಅಜ್ಭೋದ ಸರೋವರದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಕುರಿತ “ಎಲೆ ತಾರಾಗಂ 
ಹೆರಂ ಕಣ್ಣಿ ಜಿ ಕರಗಿದುದು?”- ಎಂಬ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಅನರು ಮಾಡಿರುವ 
ದೀರ್ಥವಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಅದ್ಭುತರಮ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅದೇ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ಪಂಪನ ಪದ್ಯವೊಂದನ್ನು ಕುರಿತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನನನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದ ಕಟ್ಟ ಕಡೆಯ ಘಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಭೀಷ್ಮಃ ರಮಾತಿನಂತೆ ಒಂದು ದಿನ 
ಕೊಳದಲ್ಲಿ ಅಡಗ ಕಾಲನಂಚನೆಗೈಯಜೇಕೆಂದು ವೈಶಂಪಾಯನ ಸಕೋ 
ವರದ ಬಳಿಗೆ ದುರ್ಯೋಧನನು ಬಂದಾಗ ಅವನ ಕಣ್ಣ ಗೆ ಆ ಸಕೋವರೆ 
ಕಂಡದ್ದು ಹೀಗೆ : 
«ಇದು ಪಾತಾಳ ಬಿಲಕ್ಕೆ ಬಾಗಿಲಿದೆ ಡಲ್‌ ಘೋ ರಾಂಥಕಾರಕ್ಕೆ ಮಾ 
ಡಿದ ಕೂಪಂ ಸೆಅತಲಿ ್ರಿಶುಗ್ರಲಟು ಕಾಳಾ 3ಂಭೋಧರಟ್ಛ್ರಾಯೆತಾ... 
ನೆದಲೆಂಬಂತಿಕೆ ಕಾಚ ಮೇಚಕಚಯಚ್ಚಾಯಾಂಬುನಿಂ ಗುಣ್ಬಿನಿಂ 
ಪುದಿದಿರ್ದತ್ತು ಸರೋವರಂ ಬಕಬಳಾಕಾನೀಕ ರಾವಾಕುಳಂಾ ; 
: (ಸಂ.ಭಾ.೧೨-೭೨) 
ಈ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಕುವೆಂಪು ಅನರ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಹೀಗೆ: "ಸಂಪನು ಉಪ 
ಯೋಗಿಸುವ ಮೂರು ರೂಪಕಗಳು ದುರ್ಯೋಧನನ ಜೀವಿತ ದಶೆಗೂ 
ಅವನ ಅಂತಃಸ್ಥಿಕಿಗೂ ಕೆತ್ತಿದ ಪ್ರಕಿಮೆಗಳಂತಿವೆ. ಮೂರನೆಯ ಹೋಲಿಕೆ 
ಯಂತೂ ಆತನಿಗೆ ಮುಂದೊದಗಲಿರುವ ಗತಿಗೆ ಭವಿಷ್ಯ ನುಡಿಯುವಂತಿದೆ. 
ಸರೋವರದ Tad» ಚೆಲುವಿನಲ್ಲಿ ದುರ್ಯೋಧನ ಅನಾಸಕ್ತನಾದದ್ದು 
ಮಾಶ್ರನಲ್ಲ, ಅದು ಇಲ್ಲಿ ಕನಿಗೂ ಅಪ್ರಕೃತ. ಸಕೋವರ ಹೇಗೆ ಕಂಡಿತು 
ಎಂಬುದನ್ನು ರೂಪಕಗಳಿಂದ ಬಣ್ಣಿ ಸುವಂತೆ ತೋರಿದರೂ ಅದು ಗೌಣ. 
ಮುಖ್ಯವಾದುದು ಆದರಿಂದ ಹೊಮ್ಮುವ ಧ್ವನಿ. ಪಾತಾಳಬಿಲಕ್ಕೆ ಬಾಗಿಲ್‌ 
ಎನ್ನುವುದರಿಂದ ಆಳವಾಗಿತ್ತೆಂದೂ, ಘೋರಾಂಛಕಾರಕ್ಕೆ ಮಾಡಿದ 
1. ತಪೋನಂದನ : ಕುವೆಂಪು "ಸರೋವರದ ಸಿರಿಗನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ' ಪು.೬೯_೯೨ 
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ಕೂಸಂ ಎನ್ನುವುದರಿಂದ ath ಕರ್ರಗಿತ್ತೆಂದೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡ 
ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ ಎಲ್ಲ ಪೊಕ್ಳಿಸಿಕೆಂದು ಮುಂದುವರಿಯುವುದು 
ಕುರುಡುಗಾಂಪು, ಪಾತಾಳಬಿಲಕ್ಕೆ ಬಾಗಿಲ್‌ ಎನ್ನುವುದು ಕೊಳದ ೮% 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅತಿಶಯವಾಗಿ ಕುರುಚಕ್ರನರ್ಶಿಯ ad 
ನದ ಆಳ ಅನಿತಿನಿತಲ್ಲ ಪಾಠಾಳದನರೆಗೂ ಇಳಿಯುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಸರಸ್ಸು ಸಾರುತ್ತದೆ. ಘೋರಾಂಧಕಾರಕ್ಕೆ ಮಾಡಿದ ಕೂಸಂ ಎನ್ನುವುದ 
ರಲ್ಲಿ ಆ ಪತನದಲ್ಲಿರುವ ಅಪಕೀರ್ತಿ, ತಮಸ್ಸು, SAK, ಅಂಧಕಾರ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಘೋರತೆ ಇವು ಪ್ರುತಿಮಾನವಾಗುತ್ತನೆ. ಇನ್ನು ಉಗ್ರಲಯ 
ಕಾಳಾಂಭೋಧರಚ್ಛಾಯೆ ಎಂಬ, ರೂಪಕನಂತೂ "ಲಯ' ಮತ್ತು "ಕಾಲ 
ಎಂಬ ಪದಗಳಿಂದ ಮೃತ್ಯುಚ್ಛಾಯೆಯೇ ಸಕೋರೂಪಿಯಾಗಿ ದುರ್ಯೋಧನ 
ನಿಗಾಗಿ ಬಾಯಿ ತೆಕೆದಿರುವುದನ್ನು ಘೋಷಿಸುನಂತಿದೆ, ಸಾವು ಕರ್ರಗೆ 
ಕರಾಳೆನಾಗಿ ಆಳವಾಗಿದ್ದ ತನ್ನ ಕೂಪಾಸ್ಯವನ್ನು BP ಎಂದು. ಶೆಕಿದು 
ವೈಶಂಪಾಯನ ಕಾಸಾರ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಭೀಮ ವೈರಿಯನ್ನು ಇದಿರು ನೋಡು 
8,20, ಎಂಬ ಅಂತಸ್ಸತ್ಯವನ್ನು ಕನಿ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ಲಾಘನೀಯವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿ 
ದ್ಹಾನೆ....”1ಇದು ಫಿಜವಾಗಿಯೂ TOR ಕಪಿ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದು ತೋರಿ 

ವೆ. 
ಸುವ ಪ್ರಾತಿಭ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಓದಿದ ನಂತರ 
ಆ ಸದ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣು ತೆಕೆಯುತ್ತದೆ ; ಹೊಸತೊಂದನ್ನು ಸಡೆದ 
ತತ ಪಂಸನ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮಹತ್ತು ನಮಗೆ ಮನ 
ದ ತ ಬೇಂಕ್ರೆಯನರ “ಬೆಳಗು' ಕವನದ ಒಂದು ಪ್ತಿ | 
E $ >R ಗದ ಹಕ್ಕೀಗಳ ಹಾಡು! ಹೊರಟಿತು | 
re} ಆ ದ ಕ 
ze ಎನ್ನುವುದನ್ನು. ಕುರಿತು "ನಾದಲೀಲೆ'ಯ $ 
ನನ್ನು ಡಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸರು wed ವ್ಯಾಖ ad 
ನನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಇದು: “ಹಾಡುನ | 
ಸೈ ಗಿಡಗಂಟೆಯ ಕೊರಳು, ಉದಯದಲ್ಲಿ ಗಡ ಪಡುವ ಆನ ದನನ್ನು l 
ಹಕ್ಕಿಯ ಹಾಡು ಹೊರಸ 2 mae 
ಚಾತುರ್ಯ ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮಿಗಿಲಾ | 
ತ್ರ ಇಲ್ಲ ಪ್ರಶೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ಭಾನನೆ | 


| 
| 
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ಕೃತಿ ಪರಿಶೀಲನೆ ae 


ಯಿದೆ....ಗಿಡದ ಆನಂದ, ಗಿಡದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ಹೆಕ್ಕಿಯ ಆನಂದ್ಧ ಬೀಸುವ 
ಗಾಳಿಯ ಆನಂದ ಇವು ಬೇಕಿ ಬೇಕಿ ಎಂದು ತಿಳಿದನನು ಅನನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇವುಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದು ಆನಂದ, ನಾಲ್ಕೂ ಕಡೆ. ಕಂಡಿರತಕ್ಕದ್ದು 
ಎಂದು ಬುದ್ಧಿ ಯಿಂದ ತಿಳಿಯುವವನು ಇದೊಂದು ವಿಚಾರ ಎಂಬಂತೆ ಹೇಳು: 
ತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೂ ಮುಂದಿನ ಒಮ್ಮೈಯನ್ನು ಅರಿತವನು ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಹೇಳಿದಂತೆ "ಗಿಡಗಂಟಿಯ ಕೊರಳು ಆನಂದದಿಂದ ಹಾಡಿತು ಎನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ. ಬಾಳೆಲ್ಲ ಒಂದು ಎನ್ನುವುದು ತಿಳಿವಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಕಂಡಾಗ ಅಲ್ಲ, 
ಅನುಭವದಿಂದ ಕಂಡಾಗ ಮಾತ್ರ ಈ ಮಾತು ಪ್ರಯತ್ನವಿಲ್ಲಜೆ ಬರು 
ತ್ವಡಿ*:  ರಸೆಜ್ಞರಾದ ವಿನುರ್ಶಕರ ಪರಿಪಕ್ವವಾದ ಅನುಭವದಿಂದ 
ಮೂಡಿದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಇದು. ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಸೌಂದಕ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯನ್ನು ಕುರಿತ ನಿರ್ದೇಶನದ ಜೊತೆಗೆ ಇಂಥ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ 
ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆ ಅಗತ್ಯ ಎನ್ನುವುದನ್ನೂ ಇದು ಸೂಚಿಸು 
3,8, ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಾಮನು, ತನ್ನ god ಕೈಕೆಗೆ ಕೊಟ್ಟ 
ಮಾತನ್ನು ತಾನು ನಡೆಸಿಕೊಡುವುದಾಗಿ ಭರವಸೆ ಕೊಟ್ಟು, ಶಿಶ್ಚಿಂತಭಾವ 
ದಿಂದ ತಾಯಿ ಕೌಸಲ್ಯೆಯ ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ತಾಯಿಗೆ ತನ್ನ ಮಗನಿಗೆ 
ಯುನರಾಜ್ಯಾಭಿಸೇಕವಾಗುವುದೆಂಬ ಹಿಗ್ಗು ; ರಾಮನಿಗೆ ಈ ಮಾತನ್ನು 
ತನ್ನ ತಾಯಿಗೆ ಹೇಗೆ ತಿಳಿಸುವುದೆಂಬ ಕೊರಗು, ಮನೆಗೆ ಬಂದ ರಾಮನನ್ನು 
ಕುರಿತು ಕೌಸಲ್ಯ, "ಮಹಾತ್ಮರಾದ ವೃದ್ಧ Garr aco ena 
ಆಯಸ್ಸೂ ಕೀರ್ತಿಯೂ, ಧರ್ಮವೂ ನಿನ್ನಲ್ಲಿ ಬೆರೆಯಲಿ ಎಂದು ಹರಸಿ, 
“ನಿಮ್ಮ ತಂಜಿ ಸತ್ಯ ಪ್ರಕಿಜ್ಞನು. ಇಂದು ನಿನಗೆ ಯೌಮರಾಜ್ಯಾಭಿನೇಹನ 
ವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ, ಎಂದು ಅರಸನನ್ನು ಪ್ರಶಂಸಿಸಿದಳು ; ಕುಳಿತುಕೋ 
ಊಟ ಮಾಡು” ಎಂದು ಮಗನನ್ನು ಆದರಿಸಿದಳು.?* ಈ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು 
ಕುರಿತ ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ: “ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಜೀವನ ವಿಜ್ಞಾನ 
ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಸಣ್ಣ ನಿಷಯದಲ್ಲಿ; ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಳ 


~~ 1. BoR : ನಾದಲೀಲೆ, ಮುನ್ನುಡಿ, ಪು: vili-x. 
2. WA ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌- ಆದಿಕವಿ ನಾಲ್ಮೀಕಿ, DY 
ತಾಡಿ 
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೪6 ನಿನುರ್ಶೆಯೆ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 


ತ್ತದೆ. ರಾಜ್ಯ ಬಂದು ರಾಜ್ಯ ಹೋಗುವ ಸೆಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡರಾಣಿ ಯುನ 
ರಾಜನಾಗುವ ಮಗನನ್ನು ಮಣೆಯ ಮೇಲೆ ಕೂರಿಸಿ ಊಟಿ ಮಾಡು ಎಂದ 
ಳೆಂದು ಕವಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ತಾಯಾದನಳಿಗೆ ಯಾವ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಾಗಕಿ 
ಮಗ ಊಟ ಮಾಡುವುದು ದೊಡ್ಡ ನಿಷಯ. ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಈ ಮಾತ 
ಸೆಣ್ಣದೆಂದು ಬಿಡಲಾರದೆ ಹೋದನು.”: ಈ ಸನ್ಸಿನೇಶವನ್ನು ಹೀಗೆ ಎತ್ತಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯನರು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸದಿದ್ದರೆ ನಾವು ಆ ಸಂದರ್ಭದ ಸ್ವಾರಸ್ಯ 
ag ಕನಿ ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಜೀನನ ವಿಜ್ಞಾ CHIR, ಕಾಣದೆ ಹೋಗು 
ಕ್ರಿದ್ದೆವು. ನಾವು ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯನೆಂದುಕೊಂಡು ಮುಂದುನರಿಯಬಹು 
ದಾಗಿದ್ದ ಸಂಗತಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶಕ ನಮ್ಮ ಗನನನನ್ನು 
ಸೆಳೆದು, ಹೇಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಅಸಾಮಾನ್ಯತೆ ಹುದುಗಿಕೊಂಡಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ತೋರಿಸಬಲ್ಲ; ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ನಿದರ್ಶನವನ್ನು ಕೊಡುವುದಾದಕೆ, 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ರಾಮನೂ aa BA ಯನ i ಹಾ 
go ಸಿಯನ್ನು Bays, ಆವಳು ಬದುಕಿ 
ಕೊಂಡಾಗ ಅನನೂ ಬದುಕಿಕೊಂಡನು”, ಎಂದು ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಅಪೂರ್ವವೂ ಅತ್ಯಂತ ಧ್ವನಿಪೂರ್ನಕವೂ ಆದ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, ಕಾವ್ಯದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಸಂಕ್ಷಿಯಲ್ಲಿ ಬರುನ 
Dae ಒಂದು ಮಾತು ಎಷ್ಟೊಂದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನು 
WHOA ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ನಿನುರ್ಕಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು, “ಆಕೆಗೆ ಹಾರ' 
ಎಂಬ ಜಾನಪದ ಕವನದಲ್ಲಿ, ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಭಾಗೀರಥಿಯನ್ನು ತನ್ನ ತಡೆ 
ತಾಯಂದಿರು ಕೆಕೆಗೆ "ಹಾರ'ವಾಗಿ - ಬಲಿಯಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿ ನಂತರ ಆತ | 
ಕ್ಟ ಕನಸನ್ನು ಕಂಡು ಎಚ್ಚತ್ತು ಅತ್ಯಂತ ಕಳವಳದಿಂದ ಬರುವ ಸಂದರ್ಭ | 
ಗಿದೆ: | | 
ಗಂಡೆ ಮಾಡೇನರಾಯ 3 
ಹತ್ತಿದ ಬತ್ತಲೆಗುದುರಿ 5G : Ba : 


1. ಮಾಸ್ತಿ 2006303 Oo 
ದು ಗಾರ್‌ ; ಆದಿಕವಿ ವಾ ig 
2. ಆಶ್ಲೇ, ಪು. ೧೩೧-೧೩೨, ವಾಲ್ಮೀಕಿ, ಪು. 4೪ 
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ಕೃತಿ ಪರಿಶೀಲನೆ y ed 
ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ *ಬತ್ತಲೆಗುದುರಿ' ಎಂಬ ಪದನನ್ನು ಕುರಿತು ಶ್ರೀ 
ತೀ, ನಂ. ಶ್ರೀಯವರು, “ಇಲ್ಲಿ ಬತ್ತಲೆಗುದುರಿ ಎಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಿ; 
ಕೆಟ್ಟ ಕನಸನ್ನು ಕಂಡ ಕೂಡಲೆಎದೆ ಆಳುಕಿ ಏನೊಂದನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿ, 
ಕಡೆಗೆ ಕುದುರೆಗೆ ತಂಗುತಡಿಗಳನ್ನೂ ಹಾಕಣೆ, ಇದ್ದದು ಇದ್ದಹಾಗೆಯೇ 
ದೌಡಾಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದನನ ಕಳನಳವನ್ನೂ ತೃಕೆಯನ್ನೂ ಈ ಶಬ್ದ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಉಸಯೋಗಿಸಿದರೆ ಸಾಕು; 
ಮಾರುಮಾರುದ್ದದ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಕನಿ ಏಕೆ ಹೊಸೆಯಬೇಕು?1 
ಎಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ್ದಾರೆ.  ಪಡನನ್ನು ಕುರಿತು ವಾಕ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಇಡೀ ಪದ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು, ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕುರಿತು, ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಕುರಿಶು, ರಸೆದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಜೀವನಾನುಭನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಕಾವ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 'ಸಮರ್ಥರಾದ ವಿಮರ್ಶಕರು ಮಾಡಿರುವ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಮಿತಿಯಿಲ್ಲ... ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ “ಔಚಿತ್ಯ ವಿಚಾರ 
ಚರ್ಜೆ'ಯೂ ಹೌದು. ಆಲಂಕಾರಿಕರಲ್ಲಿ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಧ್ವನಿಕಾರರಲ್ಲಿ 
ಪದ್ಯಗಳನ್ನಿರಿಸಿಕೊಂಡು ನಡೆಸಿದ ವಿನೇಚನೆ ತಕ್ಕಸ್ಪಿಡಿ ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ 
ನಿಮರ್ಶಕ ಕವಿಯ ಆಶಯವನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿ ಸಹೈದಯರಿಗೆ 
ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು, ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಒದಗಿದ ಕೃತಿ ಸಂಬಂಧಿ 
ಯಾದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ವಿವೇಚಿಸುವುದು, ಹೊಸಕೊಂಡು ವಿನೂತನ 
ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ ಒದಗಿಸುವುದು ಪ್ರಧಾನವ್ನಾದ ಕಾರ್ಯ: 
ಕವಿಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ರಸೆಸರವಾಗಿರಬೇಕು, 
ಕವಿಯ ಆಶಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕುದ್ದಲ್ಲಜ್ದೊಟ ಕವಿಯ ಆಶಯಕ್ಕೆ ದೂರವಾದದ್ಗೋ 
ಆಗಿರಬಾರದು, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೆಂದಕೆ ತಮಗೆ ತೋಚಿದಂತೆ ಅರ್ಥಮಾಡುವ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ 3895 ಕೃತಿಯ ರಸಕ್ಕೆ ಚ್ಯುತಿಜಾರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ: ಕವಿಯ 
ಆಶಯಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ತರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ಅರ್ಥ 


ಸಂಭಾವ್ಯತೆಯನ್ನು ಸಹೃದಯರು ಶಂಕಿಸದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕು. . 


"ಆದರೆ ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಕರು ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಭಾನ 


1. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಪು. ೨೭೩-೨೭೪ (ನೊಡಲ ಮುದ್ರಣ) 
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us ನಿನುರ್ಶೆಯ ಪೊರ್ನ ಪಕ್ಚಿನು 
ವನ್ನೂ ಅತನ ಕೃತಿ ನಿನುರ್ಶೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಶೋಪಿಸುನ ವೈತ್ತಿಯನಕ್ಷು, 
ಕನಿ, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವುಡಕರೆ ವಿಚಾರನನ್ನು ಕೂಡ VRAD RAYS 
ಅಂಥದನ್ನು - ತಾವೇ ಆಕೋಪಿಸಿ, ಅದರ ಅಭಾನಕ್ಕಾಗಿ ಕವಿಯನ್ನು 
ಖಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಮರ್ನಕನಾದ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಮತ್ತು ಗ್ರಹಣ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಕೃತಿಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಸಾಧ್ಯನಿಲ್ಲ.”: ಸರಿಯಾದ ಗ್ರಹಣ 
ಶಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು ಅನುಚಿತವೂ, 
ಅಸಮರ್ಸಕವೂ ಆಗುತ್ತವೆ. ಕ್ಷೇಮೇಂದ್ರನ "ಔಚಿತ್ಯ ವಿಚಾರ ಚರ್ಚೆ 
ಯನ್ನು ನೋಡಿದಕೆ ಆತ ಔಚಿತ್ಯದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗೆ ಅನೌಚಿತ್ಯದ ನಿರ್ಜಿಕ 
ನಕ್ಕೆ, ಬೇಕಿ ಬೇಕಿ ಕವಿಗಳಿಂದ ಕೊಡುವ ಕೆಲವು ಥಿದರ್ಶನಗಳು ಸಹಾನು 
ಭೂತಿರಹಿತವಾದ ಅನುಚಿತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. ಉದಾ 
ಹರಣೆಗೆ ಒಂದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿ ಮುಂದುವರಿಯಬಹುದು. 
ಕ್ಷೇನೇಂದ್ರ ಕೊಡುವ ರಾಜಪುತ್ರ ಮುಕ್ತಾಪೀಡನೆಂಬ ಕನಿಯ ಒಂದು 
ಪದ್ಯ ಇದು- 

*ನೀವಾರ ಪ್ರಸರಾಗ್ರ ಮುಷ್ಟಿ ಕನಲೈರ್ಯೋ ವರ್ಧಿತಃಶೈಶವೇ 

ಪೀತಂ ಯೇನ ಸರೋಜ ಪತ್ರ ಪುಟಕೇಹೋಮಾನಶೇಷಂ ಪಯಃ | 

ತಂ ದೃಷ್ಟ್ವಾ ಮದಮಂಥರಾಲಿನಲಯನ್ಯಾಲೋಲಗಲ್ಲಂ ಗೆಜಂ 

ಸಾನಂದಂ ಸಭಯಂ ಚ ಪಶ್ಯತಿ ಮುಹುರ್ದೂರೇಸ್ಲಿತಸ್ತಾ wale? 
“ಹಿಡಿಗಳಲ್ಲಿ ತಾನೇ .ನೀಡಿದ anoda ತುತ್ತುಗಳನ್ನು ತಿನ್ನುತ್ತ 
ಯಾವುದು ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಿಕೋ, ಯಾವುದು ತಾವರಿಯಿಳೆಗಳ 
ದೊನ್ನೆ ಯಲ್ಲಿ ಹೋಮಶೇಷದ ನೀರನ್ನು ಕುಡಿದು ತೃಪ್ರಿ,ಸಜೆಯುತ್ತಿದ್ದಿತೊ; 
ಆ ಆನೆಮರಿಯೇ ಇಂದು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಮದಜಲವಿಳಿಯುವ ಗಲ್ಲಗಳ | 
ಮೇಲೆ ದುಂಬಿಗಳು ಮುಸುರುನಂತಾದುದನ್ನು ತಾಪಸನು ಆನಂದ ಹಾಗೂ | 
ಭಯಗಳಿಂದ ದೂರದಲ್ಲಿಯೇ ನಿಂತು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನೋಡುವನು,?3 | 

ಪರಿಭಾವಿಸಿದಷ್ಟೂ ಸೊಗಸಾದ ಪದ್ಯ ಇದು. ತಾಪಸ ಈ ಮರಿ | 


1. Herbert Read : 
2, ಠಾ. er ead : The Tenth Muse, p.6 


ಸ.ಮೂರ್ತಿ ; 
CC-0. 88708೧7838 Math coe TN ತ್ಯ Par, 22 
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ಎಳೆಯದಾಗಿರುವಾಗ ಅಕ್ಕರೆಯಿಂದ ಸಾಕಿ ಬೆಳೆಸಿದನು. ಈಗಲೋ ಅದು 
ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಆನೆಯಾಗಿ ಮದೋದಕವನ್ನು ಸುರಿಸುತ್ತ ನಿಂತಿಜೆ. ತಾನು 
ಸಾಕಿದ ಮರಿ ಇಷ್ಟು, ಬೆಳೆದು ದೊಡ್ಡದಾಗಿಡಿಯಲ್ಲಾ ಎಂದು ಆತನಿಗೆ 
ಆನಂದ ; ಆದರೆ ಮದೋದಯ ಸನೆುಯವಾದುದರಿಂದಲೋ, ಅಥವಾ ಆನೆ 
ಮದಗಜವಾಗಿರುವುದರಿಂದರೋ ಹೆಕ್ತಿಕಕ್ಕೆ ಹೋದಕೆ ಏನು ಮಾಡಿ 
ಬಿಡುವುದೋ ಎಂಬ ಭಯ. ಈ ಎರಡು ಭಾನಗಳ ಮಿಶ್ರವನ್ನು ಕನಿ 
ಸನ್ಯಾಸಿಯ ಪ್ರೀತಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆದಕಿ ಈ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ 
ಕ್ಷೇಮೇಂದ್ರನು ಮಾಡುವ ಈ ವ್ಯಾಖಾನನನ್ನು ನೋಡಿ : 

“ಇಲ್ಲಿ ಮದ್ದಾನೆ ನಾಶಗೈಯಲು ಹೊರಟ .ವಿಕೃತ ಜೇಷ್ಟೆಗಳ 
ವರ್ಣನೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಭಯದ ಅನುಭಾವಗಳಿಗೆ HANY 
ವಾಯಿತು. ಭಯ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವದ ಹೆಸರನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಿದೆ. ಅಷ್ಟ 
ರಿಂದಲೇ ಭಯಾನಕ ರಸಕ್ಕೆ ಉಚಿತವಾದ ಸಂಭ್ರಮನೇನೂ ಬರಲಾರದು. 
ಆದುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯದ ಅತಿಶಯ ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಇದು ಕವಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, ಕವಿ ಮದ್ದಾನೆಯ 
"ವಿಕೃತ ಜೇಷ್ಟೆಗಳ ವರ್ಣನೆ' ಮಾಡಿ ಭಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕೆಂಬ. 
ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಬರೆದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಭಯ ಸ್ಥಾಯಿಯೇ ಅಲ್ಲ. "ಸಾನಂದಂ 
ಸಭಯಂಚ' ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ತಪಸ್ವಿ ಅನಂದ ಹಾಗೂ 
ಭಯಗಳಿಂದ ಆನೆಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತವಾದದ್ದು, 
ಆನೆಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತಾಪಸನಿಗಿರುವ ಪ್ರೀತಿಯೇ. ಯಾವುದು ಪ್ರೀತಿಯ 
ವಿಷಯವೋ, ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ವಿಷಯವೋ ಅದನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ಅಪ್ರಕೃತವಾದ "ಭಯಾನಕ ರಸ'ನನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಆರೋಪಿಸಿ, ಆದು 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಬಂದಿಲ್ಲದ ಕಾರಣ "ಇಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯದ ಅತಿಶಯ 
ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂದು ತೀರ್ಪು ಕೊಡುವುದು ವಿಚಿತ್ರ 
ವಾಗಿದೆ. ಯಾವುಜೀ ಸೊಗಸಾದ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿ ಇರುವುದನ್ನು ಸಹಾನು 
ಭೂತಿಯಿಂದ್ದಿಗ್ರಹಿಸಡಿ, ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ ಅಥಾ ಸಲ್ಲದ ರಸವನ್ನರಸಿ, ಅದು 
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öy ಫಿನುರ್ಶೆಯ ಪೊರ್ನ ಪಶ್ಚಿನು 
ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣದಿದ್ದಕೆ ಅದನ್ನು ಅನೌಚಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಿದರ್ಶನನೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದು 
ನಿಮರ್ಶೆಯ ತಪ್ಪು ಹಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಹೀಗಾಗಿ ಆನುಚಿತವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಗಳೂ, ಅಸವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳೂ; ಕೇನಲ ಚಾತುರ್ಯದ ವಾಖ್ಯಾನಗಳೂ 
ಹುಡುಕಿದರೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಜೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಒಮ್ಮೆ ಹೈಸ್ಫೂಲಿನ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕ 
ವೊಂದರಲ್ಲಿ ಕುನೆಂಪು ಅನರ ಒಂದು ಪದ್ಯದ ಎರಡುಪಂತ್ರಿಗಳಿಗೆ “ಆಸ್ಥಾನ 
ವಿದ್ವಾನ್‌? ರನಕೊಬ್ಬರು wid ಟಿಪ್ಪಣಿ ಇನ್ನೂ ನನಗೆ ನೆನಪಿದೆ. ಆ ಪದ್ಯದ 
ಎರಡು ಪಂಕ್ಷಿಗಳು ಹೀಗಿವೆ: 
- ದೇನರ ಮಕ್ಕಳೆ ಎಲ್ಲರು ಏಳಿ 
BOR ಬೆಳಗಾಯಿತು ಬೇಗೇಳಿ. 

ಇವುಗಳಿಗೆ Rgd, ಆದರಲ್ಲೂ ಎರಡನೆಯ ಪಂಕ್ತಿಗೆ; “ಬೆಳ್ಳಗೆ ಚಿಳ 
ಗಾಯಿತು ಬೇಗೇಳಿ'-ಎಂದು ಕವಿ ಹೇಳಿದಾರೆ, ಇನ್ನೂ ಮಸಕು ಮಸುಕಾ 
ABS ಮಲಗಬಹುದಾಗಿತ್ತು : ಆದರೆ ಆಗಲೇ ಬೆಳ್ಳಗೆ ಬೆಳಗಾಗಿರುವುದ 
ರಿಂದ ಬೇಗ ಏಳಲೇಬೇಕೆಂದು ಕವಿಯ ಭಾವವು? | ಅಡಿಗರ ಹಿನುಗಿರಿಯ 
ಕಂದರದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೈ “ಕಾಗೆ ಕುಕ್ಳಿದ vs” ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಒಂದು ವಾಖ್ಯಾನ ಹೀಗೆ: “ಇಲ್ಲಿ ಕಾಗೆ 
WHS ಕಪ್ಪೆ, ಬ್ರಿಟಿಷರಿಂದ ಶೋಸಿತವಾದ ಭಾರತ, ಕಾಗೆ ಎಂದರೆ oe 
ಸರು, ಕಪ್ಪೆ ಇಂಡಿಯಾದೇಶ,? ಇತ್ಯಾದಿ, ಕವಿಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾನ 
ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೂ, ಪ್ರತಿನೆಗೂ ಇಲ್ಲದ MASA), ಸಲ್ಲದ ಭಾವವನ್ನು 
BOR ಪ್ರಯತ್ನವೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ವಿಮರ್ಶಕನ ಜಾಸಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. 
2503 ಇನ್ನೊ ಅತಿಕೇಕದ ಕ್ರಮ ಎಂದರೆ ಕವಿಕೃತಿಯ ಪ್ರತಿ ಪಂಕ್ತಿ, 
ಅ ಗೂ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅರ್ಥವನ್ನು ಓದಿ ಹೇಳುವುದು, ರಾಮಾಯಣ 
ಮಹಾಭಾರತಗಳಂಥ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು, ಇಂಥ ಚಮತ್ಕಾರ. ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಗಳು ನಿಶೇಷನಾಗಿ RIAS, ಇಂಥ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕರ್ತರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 
ರಾನಾಯಣವೆಲ್ಲ. ಒಂದು ಸಂಕೇತ, “ಇದರೆ. ಪಾತ್ರಗಳು 
ಒಂದೊಂದು ತತ್ವವನ್ನು _ನಿರೂಪಿಸತಕ್ಕು.. ಕಲ್ಪನೆಗಳು,/. ಇದರ ಕೆ | 
ಆತ್ಮದ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಹೇಳುವ ಕಟ್ಟು ಕಥೆ, ದಶರಥನೆಂದರೆ ಪ್ರಪಂಚದ. | 
ಐಶ್ವರ್ಯ; ರಾಮನು ಈ ಪ್ರಪಂಚದ ಐಶ್ವರ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂದು ನಿಲ್ಲುವ 
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ಪರಮಾತ್ಮ; ಸೀತೆ ಜೀನಾತ್ಮೈ; ರಾನಣನು ಜೀವಾತ್ಮನನ್ನು ಸೆಕಿ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಹತ್ತು ಕರಣಗಳ ceed; ಪರಮಾತ್ಮನು ಈ ಇಂದ್ರಿಯ 
ಗಳನ್ನು ನಿಗ್ರಹೆಮಾಡಿ ಜೀವಾತ್ಮನನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ ಆಥವಾ 
ಅಯೋಧ್ಯೆ ಉಸಿರು ಯೋಗದಿಂದ ಮುಟ್ಟಿ ಜೀಕಾದ ಬ್ರಹ್ಮೆಸ್ಗಳ; ಲಂಕೆ 
ಜೀಹೆದ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದುಸ್ಥ್ಯಾನ ; ರಾನುನು ಸೀತೆಯೂ 
ಅಯೋಫೈಯಿಂದ ಕಾಡಿಗೂ ಲಂಕೆಗೂ ಹೋಗುವುದೂ ಲಂಕೆಯಿಂದ 
ಅಯೋಧ್ಯೆಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿ ಬರುವುದೂ ಯೋಗಾಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಜೀವ ಒಂದು 
ಸ್ಥಳದಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಮತ್ತೆ ತಿರುಗಿ ಸಿದ್ದಿಯನ್ನೂ ಪಡೆ 
ಯುನ ಕ್ರಮದ ಚಚಿತ್ರ....”: ಮಾಸ್ತಿಯನರು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ತೋರಿಸಿರುವ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ವಿನರಣೆಯ ಫಿದರ್ಶನನನ್ನು ನೋಡಿದರೆ, ಕತೆಗೆ ಕಾಲಿಲ್ಲ 
ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ ; ಹಾಗೆಯೆ ವಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೂ ಕಾಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕೊಂಚ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಲ್ಲದಿದ್ದರಿ ಹೋಗಲಿ, ತರೆಯೂ 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಹೇಗೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಭಾನಗ್ರಹಣಕ್ಕೆ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ 
ಚೀಕು, ಆದಕಿ ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಲ್ಪನೆ TAN ಉಚಿತವಲ್ಲದುದನ್ನು ಆರೋಪಿ 
ಸುತ್ತಾ ಹೋದರೆ, ಮೂಲಕೃತಿಯ ಸರೋವರದ ಮೇಲೆ ವಾಖ್ಯಾನದ ಪಾಚಿ 
ಬೆಳೆದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮನೋಭಾವನನ್ನೂ, 
ಅವುಗಳಿಗಿರುವ ಮಿತಿಯನ್ನೊ ನಿನುರ್ಶಕನಾದನನು ತೋರಿ ಕೃತಿಯ ನಿಜ 
ನಾದ ಮಹತ್ತಿನ ಕಣಿ ಸಹೈದಯರ ಗಮನನನ್ನು ಸೆಳೆಯುವುದು ಅತ್ಯಗತ್ಯ 
ವಾಗಿದೆ, 


mm 


1. ಪುಸ್ತ. Bout, MAA MA Did S ಸ 


ತೌಲನ ಕ್ರಮ 


ಸಮೃದ್ಧವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದ aad ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ Hwa 
ರಕ್ಕಿ ಹೊರಡುವ "ಸಾಹೆಸರಸಿಕ' ರಾದ ಸಹೈದಯರಿಗೆ, ಅವರಿಗೆ ಒದ 
MS ವಿನಿಧಾನುಭನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಸಲ ಬೆಚ್ಚಿ ಬೀಳುವಂತಹೆ 
ಸಂದರ್ಭಗಳೂ ಒದಗುತ್ತವೆ. ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲು ಕನಿ ರನ್ನನ ಗದಾಯುದ್ಧ 
ನನ್ನು ಓದಿ, ಅದರ ಸೊಗಸಿಗೆ, ವೈಭನಕ್ಕೆ ಮಾರುಹೋದ ತರುಣ 
ಚೇತನಕ್ಕೆ, ಪಂಪಭಾರತದ ಕೂಲಂಕಷವಾದ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡ ಕೂಡಲೇ ಒಂದು ಆಶ್ಚರ್ಯಾಘಾತ ಕಾದಿರುತ್ತದೆ. ಆಗ “ಓಹೊ 
ಇಷ್ಟೆ ಯೇನೇ ಈ ರನ್ನ? ನವಿಲಿನ ಪ್ರಕ್ಕವನ್ನು ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡ ಕೆಂಬೂತ! 
ಸೆಂಪೆಲ್ಲ ಸಂಸನದು ಹೆಸರಿಗೆ ರನ್ನ? ಎಂದು ಅನ್ನಿಸುವುದು ಸಹೆಜ, 
ಕಾಳಿದಾಸನ ಸರಿಚಯನಿಸತಕ್ಕನಕೊಬ್ಬರು, "ಕಾಳಿದಾಸಂಗಂ ನೂರ್ಮಡಿ. 
ಎಂದು ತನ್ನನ್ನು ಪ್ರಶಂಸಿಕೊಂಡ ಪೊನ್ನನ ಘೋಷಣೆಯನ್ನು ಕೇಳಿ, 
ಕುತೂಹೆಲದಿಂದ "ಶಾಂತಿ ಪುರಾಣ' ನನ್ನು ಅನಲೋಕಿಸಿದರೆ, ಕಾಳಿದಾಸ 
ನಿಂದಲೇ ಬಂಡಿಗಟ್ಟ ಲೆ ಕೃತಿಚೌರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಿ ಇಂಥ ಪ್ರಶಂಸೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಕವಿಯ ಬಗೆಗೆ ತಿರಸ್ಕಾರವನ್ನು ತಾಳುವುದು ಸ್ಟಾಭಾವಿಕ 
ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಯಾನ ಒಂದು ಕೃತಜ್ಞ ತೆಯ ಮಾತೂ 
ಇಲ್ಲದೆ ಯಥಾಶಕ್ತಿ ಸದ್ಯಸದ್ಯಗಳನ್ನೀ ಕೊಳ್ಳೆಹೊಡೆದು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ 
ಭಾಂಡಾರದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡು, ಅದು ತನ್ನು ಸ್ವಂತಜ್ಣೀ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು 
ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸುವ ಚನುತ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ನಿರತರಾದ ಕನಿಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ 
ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ವಿಷಾದವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಕಾಲ-ದೇಶ- ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದಕ್ಕೂ ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೂ ಹತ್ತಿರದ ಸಂಬಂಧನಿರದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ, 
ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭ ಸನ್ನಿ 38 ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ, ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಸಾಮ್ಯ ಗೋಚರಿಸಿದಾಗ ಕನಿಯುನ drs CRAY. “ಜಗತ್ತಿನ ಮಹಾ 


Lo ನಿಸೂಕಿ ಸೂಜಿ ಕಪ್ಪ ಕನಿಕನ್ನ ಸ! ky eGangotri 


ತೌಲನ ಕ್ರಮ ೪೭ 


ಕವಿಗಳನ್ನು ಸಾಲಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ನೋಡಿದಕಿ ಗುಟ್ಟು ರಟ್ಟಾಗುತ್ತಣಿ ; ಒಬ್ಬನೆ 
ಕೈಮಕ್ತೊಬ್ಬನ ಜೇಬಿನಲ್ಲಿ |? ಎಂಬ ಜಾಣ್ಣು ಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಕಿ ಪಾಲಿಗೆ ಮಿಗಿಲಾದ 
ಸೆತ್ಯಾಂಶವಿಸೆ”! ಎನ್ನುವ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ತೀರ್ಮಾನದಿಂದೆ ವಿನುರ್ಶೆಯ ದಾರಿಯೂ, ಕನಿಕೃತಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತ ಆಭಿಪ್ರಾೂಯಗಳೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಹೊಂದುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಕನಿಕೃತಿಗೂ 
ಮತ್ತೊಂದು ಕನಿಕೃತಿಗೂ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು Tow, 
ಕೊಂಡಾಗ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ ; ಕನಿಕೃತಿಯನ್ನು ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ 


ಘಟಿಕನೆಂಬಂಕೆ ಇರಿಸಿಕೊಂಡು, ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ನೇರವಾಗಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ' 


ನಾಗಿ ವರ್ಣನೆ-ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಗುವ ವಿನುರ್ಶೆ ಹೆಚ್ಚುದೂರ 
ಹೋಗಲಾರದು ಎಂದು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕವಿಯೂ ತನಗೆ ತಾನೇ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ನೆಂದು ತೋರಿದರೂ ಆತನ ಪ್ರತಿಭೆ ಸ್ವಯಂಸ್ಟ್ರತಂತ್ರನೆಂದು ಒನ್ಪಿಕೊಳ್ಳು 
ವುದು ಕಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತದೆ. ನಿಕೆಂದಕೆ. ಯಾವ ಒಬ್ಬ ಕನಿಯ ಕೃತಿಯೂ 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂಡೆ ಬಂದ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಖುಣಿಯಾಗ 
Ade ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದು ಕವಿಕೃತಿಯೂ, ಪೊರ್ನ ಕವಿ ಪರಂಪರೆಯ 
ಅಂಶಗಳಿಂದ Hx Today, ಅದರ ವಿಕಾಸದ. ಪರಿಣಾನುರೂಸವಾದದ್ದು. 
ಈ ಮಾತು ಸಾಧಾರಣ ಕವಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು, ಮಹಾಕನಿಗಳು 
ಯಾರಿಗೂ ಖುಣಿಯಾಗದ ಸ್ವತಂತ್ರ ಪ್ರತಿಭೆಯನರು ಎಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. 
“ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರತಿಭಾಶಿಲ(ಊಂst original) 8a ಸಿಕೊಂಡ ಯಾನ ಕನಿಯೂ 
ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನ ಹಾಗೂ ತನಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಖುಣಿಯಾಗಿಲ್ಲನೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲಾರ,:” ನಮ್ಮ ಹಳೆಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಸಂಪ್ರ 
MRI, ಕಾವ್ಯಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವಕವಿಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸುವ, ಹೊಗಳುವ 
ಸದ್ಧತಿ, ಸಕ್ಕೋಕ್ಷವಾಗಿ ಈ ನಿಷಯನನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
__ 


1, ಕುವೆಂಪು: ವಿಭೂತಿ ಪೂಜೆ, "ಶಕ್ತಿ ಕನಿ ರನ್ನ? ಪು. ೧೧. 
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| 3. ಹಾಗೆಯಿ ad 
Sarde Syd ಸಕ್ಕು With durian latina athe g bon 


೪೮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೊರ್ನ ಪಶ್ಚಿನು 


ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಯೂ ಹಿಂದಿನನರಿಗೆ ಖಣಿ. ಮುಂದಿನವರಿಗೆ ಗಣಿ, ಈ ಕಾರಣ 
ದಿಂದ ಕೃತಿಯನ್ನು ನಿನುರ್ತಿಸುವಾಗ, ಅದನ್ನು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂಜಿ 
ಬಂದ ಕೃತಿಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿ ತುಲನಾತ್ಮಕ ಪೃ ಸ್ಟ ak ಪರಿಶೀಲಿಸು 
ವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು, “ಯಾನ ಒಬ್ಬ TAM aes ಕಲಾವಿದನ ಕೃತಿಗೆ 
ಕೇನಲ ತನ್ನದೇ ಆದ ಅರ್ಥ ವಿಸೆಯೊದು ಭಾವಿಸಬಾರದು. ನೀವು ಆ ಒಡೆ 
ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾಡುವ ಪ್ರಶಂಸೆ ಹಾಗೂ ಅರ್ಥವಿಶಿಷ್ಟತೆ, 
ಅವನಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳ, ಕಲಾನಿದರ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸೆಂಬಂಧಿಸಿದ್ದೂ 
`ಹೌದು. ನೀವು ಆತನೊಬ್ಬ ನನ್ನೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 'ವಗಣಿಸಲಾರಂ; ಗತಿಸಿದ 
ಕವಿಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ, ಸಾಮ್ಯ- ವೈಷಮ್ಯ ವೀಕ್ಷಣೆಗೆ ಆತನನ್ನು ಸಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೇ 
ಬೇಕು, 
ಒಬ್ಬ ಕನಿಯನ್ನು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕನಿಯೊಂದಿಗೆ ಇರಿಸಿ ನೋಡುವುದರ 
ಉದ್ದೇಶ, ಈ ಕನಿ ಆಕವಿಯಿಂದ ಎಷ್ಟು ಎರವಲು ಪಡೆದಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ನೋಡುನ ORT ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲ; ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭಾ 
ವೈಶಿಷ್ಯ ನನ್ನೂ ತುಲನೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ; ಸಮಾನವಾದ ವಸ್ತು, ಪಾತ್ರ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಕನಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಯೂ ಹೇಗೆ ಕೆಲಸಮಾಡಿದ 
ಎನ್ನು ವುದನ್ನು, ಗಮನಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಆಯಾ ಕವಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಿಜ 
ವಾಗಿಯೂ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ, ಈ ತೌಲನ 
ವಿನುರ್ಶಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಆಯಾ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಆಗಲೆ! ನಡೆದಿರುವ ವಿನುರ್ಶೆಗಳ ತುಲನೆಯೂ ಸೇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಬೇರೆ ಬೇರೆಯ vod ೃತಿಗಳನ್ನೋದುವಾಗ ಒಬ್ಬನೆ ಕನಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ತ್ತೊಬ್ಬನ ನೆರಳು, ಗತಿಧ್ವನಿ-ಪ್ರತಿಧ್ವೆನಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ. ಓದುಗ 
ಇ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿ ಯಾರಿಂದ ಯಾರು ಏನನ್ನು 


ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಷನ ಕವಿಗಳು ತಾವು ಆದಷ್ಟು ಸ್ವತಂತ್ರ ತೇಜಸ್ಸಿನನರಾಗಿರ 
ಬೇಕೆಂಬ ಮೆನೋಭಾನನನ್ನೆ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತದೆ. 


1, T. 5, Eliot : Selected Prose, p, 23. 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 
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ತೌಲನ ಕ್ರಮ ೪೯ 


ಫಜಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಪರಿಶೀಲಿಸಲು ತೊಡಗುವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ, 
ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸುವಾಗ ಅನುಕರಣ, ಅನುಸರಣ, ಹರಣ, ಸ್ವೀಕರಣ 
ಎನ್ನುನ ಹಲವು ಕ್ರಮಗಳನ್ನ ರಿಸಿಕೊಂಡು ಕವಿಶೃತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾಳಿದಾಸನ ಮೇಘದೂತ ಬಂದಮೇಲೆ ಅದನ್ನು ಅನು 
ಕರಿಸಿ ರಚಿತವಾದ ದೂತಕಾವ್ಯಗಳದೇ ಒಂದು ಪರಂಪಕಿಯಾಗಿದೆ. ಅದರಿಂದ 
ಕಾಳಿದಾಸನ ಕೃತಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಎಷ್ಟೆಂಬುದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಶಕ್ತನಾದ 
ಕನಿ ಹಾಕಿದ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಆ ಕಾಲದ ಉಳಿದ ಕವಿಗಳು ಅನುಸರಿಸಿರು 
Yh ತಿಳಿದ ಸಂಗತಿ, ಪಂಪನ ಕಾನ್ಯಮಾರ್ಗದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕ್ರಮವಾದ, 
ಲೌಕಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರಕೈೇಕ ರಚನೆಯ ವಿಧಾನನನ್ನು ರನ್ನ, ಪೊನ್ನ, 
ಜನ್ನರೂ, ಹೆರಿಹರನ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗವನ್ನು ನೀರಶೈನ. ಕನಿಗಳೂ ಅನುಸರಿ 
ಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಿಂದ ಶಕ್ತನಾದ ಕನಿಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ 
ತುಲನೆಯಾಗುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಯಾರು ಕೇನಲ ಅನುಕರಣ ಪಟುಗಳು, 
ಯಾರು ಕೇವಲ ಅನುಸರಣಶೀಲರು, ಯಾರು ಮತ್ತೊಬ್ಬರನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ನೂ ತಮ್ಮ Angan ತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಮರ್ಥರಾಗಿದ್ದಾಕೆ, 
ಯಾವ ಕವಿ ಹಿಂದಿನವರಿಗೆ ಖುಣಿಯಾಗಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಮುಂದಿನನರಿಗೆ 
ಗಣಿಯಾಗಿದ್ದಾ ನೆ--ಎನ್ನುವ ಅಂಶಗಳೂ ಈ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶಾವಿಧಾನ 
ದಿಂದ ಖಚಿತವಾಗುತ್ತವೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದ ದೋಷ 
"ಹರಣ, ಎಷ್ಟೋ ಜನ ಲೇಖಕರು ಬಹು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಬೇಕಿ ಬೇರೆಯ 
ಕಡೆಗಳಿಂದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕದ್ದು ಅದು ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತಸ್ದಿನ್ನುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ, ಬಹುಭಾಷಾ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಚಯವಿರುವ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಈ "ಹರಣ'ಗಳನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆದು ತೋರಿಸಿರುವುದೂ ಉಂಟು, ಈ 
6 

ಹರಣ'ದಲ್ಲಿಯ ಕಲಾವಂತಿಕೆಯನ್ನು ತೋರಿದ ಕಲಾವಿದರುಂಟು. 
ಯಾವ ಸಮರ್ಥನಾದ ಕಲಾನಿದ್ಯ ಬೇರೊಬ್ಬನಿಂದ ಯಾನ ಕೃತಜ್ಞತೆಯ 
ಸೊಚನೆಯನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿ ವಸ್ತುವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ, ಅದನ್ನು 


| ಔಜವಾಗಿಯೂ ತನ್ನ ಸ್ವಯಂ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರಕಾಶನಕ್ಕೆ ಅಡಿಯಾಳನ್ನಾಗಿ 


} 


a Nhe el 


 ನಾಡಿಕೊಂಡು, ತನ್ನ ತನವನ್ನು ತೋರಿದರೆ ಅಲ್ಲಿ "ಹೆರಣ' ಎನ್ನುವ ಪದದ 
ಬ ¢ , ಮಾ ps} 
l 3 ಸ್ವೀಕರಣ PRR ನ್ನ ೫೫೫ ಮಾತನ್ನು ಬಳಸುವುದು 


'ಜಂ -ಪಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿನು 


ಮೇಲು, ` ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಹಿಂದಿನನರಿಗೆ ಖುಣಿಯೆಲ್ಲದ ಕನಿಯೇ ಇಲ್ಲ | 


ವೆನ್ನಬಹುದು. “ಈ ಪರಂಸರೆಗೆ ಕೊನೆಯೆಲ್ಲಿ ! 


ನಾಸ್ತ್ಯ ಚೌರಃ ಕನಿಜನಃ MA ಚೌರೋ ನಣಿಗ್ಹನಃ 
ಸ ನಂದತಿ AT. ವಾಚ್ಯಂ ಯೋ ಜಾನಾತಿ ನಿಗೂಹಿತುಂ 
(ಕಾವೃನಾಮಾಂಸ್ಕಾ ಪ್ರ, ೬೧) 


“ಕ್ಷದಿಯದ ಕವಿಯಿಲ್ಲ, ಕದಿಯದ ವರ್ಶಕನಿಲ್ಲ; ಯಾರು ಬಚ್ಚಿಡಲು 
ಬಲ್ಲನೋ ಅನನು ಮಾತಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಜೆ ಬಾಳುತ್ತಾನೆ” ಎಂದು ರಾಜಶೇಖರನು 
ಹೇಳಿದನು. ಆದರೆ ಅನ್ಯರದನ್ನು ತನ್ನದೆಂದು ಮಕೆಮಾಜಿ ಹೇಳುವುದೇ ನಿಜ 
ವಾದ ಹೆರಣ ; ಇದೇ ನಿಜನಾದ ದೋಷ. ಸರರ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಮುಚ್ಚು 
ಮರೆಯಿಲ್ಲದೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು, ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಸದೊಂದು ಮೆರುಗನ್ನು ತನ್ನ 
ಪ್ರತಿಭಾವ್ಯಾಪಾರದಿಂದ ಅಳವಡಿಸುವುದು ಈ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಲಾರದು. ಅದು 
ಹೆರಣವಲ್ಲ;. ಸ್ವೀಕರಣ, ಅದನ್ನು ಮಾಡದ ಕನಿಯೇ ag” 

ತೌಲನ ನಿನುರ್ಶಿಗೆ ತೊಡಗುವ ವಿಮರ್ಶಕ ಈ ವಿಮರ್ಶನ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ನಾಲ್ಕು ಘಟ್ಟ ಗಳಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು : word, ಒಂದೇ ವಸ್ತುವನ್ನು 
ಆಶ್ರಯಿಸಿ ಬೇಕಿಬೇಕಿಯ ಕವಿಗಳು ಬೇಕಿಜೇಕಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ ಕೃತಿಗಳ 
ಪರಿಶೀಲನೆ. ಎರಡು, ಒಂದು ಅಥವಾ ಕೆಲವು ಸಮಾನ ಸೆಕ್ಸಿ MN 
ವರ್ಣನೆಗಳು ಬೇಕಿಬೇಕಿಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಾಗ ಅವುಗಳ ವಿನೇಚನೆ. 
ಮೂರು, ಒಂದು ಭಾಷೆಯ ಕನಿಗೂ ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಷೆಯ ಕವಿಗೂ 
ಸಮಾನವಾದ ವಸ್ತು, ಸನ್ನಿನೇಶ್ಯ ವರ್ಣಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ಸಾಮ್ಯ ವೈಸಮ್ಯಗಳ ಅನಲೋಕನ. ನಾಲ್ಕು, ಸಮಕಾಲೀನ ಕವಿ 


ಯನ್ನು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಸಮಕಾಲೀನ ಕವಿಯೊಂದಿಗೆ ಇರಿಸಿ ಅನರನರ ಕಾವ್ಯದ 


ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ. 


ತೌಲನ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಹೊರಡುನ ವಿನುರ್ಶಕಗೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಅಧಿಕಾರ 


ನಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; ವಿಶೇಷವಾದ ವಿದ್ವತ್ತಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


(ಮೊದಲ ಮುದ್ರಣ) 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


ಕಾಲನ ಶ್ರಮ Jangamawadi Math, , Varana 
Acc. No. sb LE aes - 

| | ಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಸಾವಧಾನ ಚಿತ್ತ ಇರಬೇಕು. ಒಂದು ಕೃತಿಗೂ 
ata BEN ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡ ರಭಸದಲ್ಲಿ, ಕವಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
| ಒಂದನ್ನು ಹೊಗಳುವ, ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಇನ್ನೊ ಂದಕ್ಕೆ ಹುಣಸ 
' ನಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ — ಕೆಳದರ್ಜಿಯಲ್ಲಿತುವ ಚಾಪಲ್ಯಕ್ಕೆ ವಿನುರ್ಶಕ ಬಲಿ 
| ಜಾಗಿರುನೆ ನಿದರ್ಶನಗಳೂ ಉಂಟು, ಒಂದು ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ ಸಾಮ್ಯ ಕಂಡ 
i ಕೂಡಲೇ ಅದರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ಒಂದರ ay ತಮ್ಯವನ್ನು ಶಂಕಿಸುವ ಚಾಪಲ್ಯ 
ನನ್ನು ತಜಿಹಿಡಿದು, ವಿವೇಚನೆಗೆ ತೊಡಗಬೇಕು. Toe ವಿನುರ್ಶೆಗೆ 
| ಕೊಟ ವಿಮರ್ಶಕ ಈ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಬಹು ಎಚ್ಚ ಶ್ಚೈರಿಕೆಯಿಂದ ಅನುಸರಿಸ 
| ಕೇಕು, “ತುಲನೆ ಮತ್ತು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ನಿನುರ್ಶಕನ' ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ 
| ಉಪಕರಣಗಳು. ಅವು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಉಪಕರಣಗಳೇ, ಅವುಗಳನ್ನು 
| ನಿನರ್ಶಕ ಬಹು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಬಳಸಬೇಕು.” 
ವಸ್ತುವಿನ ವಿಚಾರನನ್ನು ನೋಡಿದರಿ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧವಾದ ವಸ್ತು 
ಗಳನ್ನೇ ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದು ದು. ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾ 
ಭಾರತಗಳನ್ನು ವಸ್ತುವನ್ನಾ ಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಬೇಕಿ ಬೇಕಿ ಪ್ರಾಂತೀಯ ಭಾಷೆ 
ig ಎಷ್ಟೊ ಂದು ಕೃತಿಗಳು ಮೂಡಿವೆ! ಮಹಾಭಾರತದ ವಸ್ತು ಪಂಪ, 
| i, ಕುಮಾಕವ್ಯಾಸರಗೆ ಮೂಲವಾದರೂ: ಆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಕನಿಯ ಕೃತಿಗಳೂ 
| ಚಿತ ವಾಗಿಯೇ ಇವೆ. ಈ ಮಾತು ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೂ "ಅನ್ವಯ 
ನಾಗತಿ ಒಂದೇ ವಸ್ತುವನ್ನಾ ಶ್ರಯಿಸಿ ಹಲವು ಕನಿಗಳು ಬರೆದ ಕವಿತೆ 
Boy ನಿಢನಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಸಮಾನ ವಸ್ತುನಿನಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಕೃತಿಗಳ 
ಸ್ನಿರಿಸಿಕೊಂಡು ನೋಡಿದರೆ, ಒಂದೇ ವಸ್ತುವಿನ ಸುತ್ತ ವಿನಿಧ ಕನಿಗಳ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಹಗೆ ಲಾಸ್ಯ್ರವಾಡಿಜಿ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ವಸ್ತುವೇ 
Ag ಕನಿಗಳಲ್ಲಿ Haa ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕನಿ ಪ್ರತಿಭಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಮಾರ್ಸಾ 
ಗಿರುವ ರೀತಿ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾದುದಾಗಿದೆ. ರಾಮಾಯಣ ಕತೆ ಜೈನ 
Ra ಸಗನುಸಾರವಾಗಿ 2 ಹೊಂದಿರುವ ಬಗೆಯನ್ನು ನಾಗಚಂದ್ರನ 
ಜ್‌ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಪಂಪ ಭಾರತದ "ಸಮಸ್ತ ಭಾರತ? ವಿಧಾನ 
~ 

l, T. S: Midero Seluafid Prose ipatidd. Digitized by eGangotri, 


Vie ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೊರ್ನ 8d x) 
ಅತ್ಯಂತ ನಿನೊತನವಾದುದು. ರನ್ನನ "ಸಿಂಹಾನಲೋಕನಕ್ರನು'ವೂ BR, 
ಒಂದು ವೇಳೆ ಒಬ್ಬ ಕನಿ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕವಿಯ ಕೃತಿಯಿಂದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಅನಾ 
ಮತ್ತಾಗಿ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಬಳಸಿಕೊಂಡಾಗೃ ಒಬ್ಬ ಮತ್ತೊಬ್ಬನಿಗೆ ಎಸ್ಟ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಖುಣಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ, ಹಾಗೆಯೆ ಎಷ್ಟರನುಟ್ಟಿಗೆ ತಾನು ಸ್ಪೀಕರಿಸಿಕ 
ವಸ್ತುವನ್ನು ತನ್ನದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ABAH 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರನ್ನ ಪಂಪನಿಂದ ಎಷ್ಟೋ ಮಾತುಗಳನ್ನೇ, ಸನ್ನಿನೆಣ | 
ಗಳನ್ನೇ ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೂ ಆತ ತನ್ನ "ಶಕ್ತಿ'ಯಿಂದ ಮಹಾಕನಿ 
ಯಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ರನ್ನ ಸಂಪಥಿಂದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡ, | 
ಕೇನು ? “ಅಂಗಡಿಯಿಂದ ಯಾರು ಬೇಕಾದರೂ ತಾಮ್ರದ ತಂತಿಯನ್ನು 
ಕೊಂಡು ತರಬಹುದು. ಅದನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದಕಿ ಏನೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಡು | 
ವಿದ್ಯುತ್‌ ಕಂಭನನ್ನೇರಿದ ಮೇಲೆ ತಾನೆ ಅದರ ಗೌರವ ಬೇಕಿಯಾಗುತ್ತಕಿ! | 
ಆಗ ಅದನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ದನಥಿಗೆ ಅನುಭನ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತಜೆ. ಅಗೋಚರ | 
ವಾದ ಶಕ್ತಿಯ ತಓಚ್ಚುಂಬನ !”: ಶಕ್ತರಾದ ಕವಿಗಳು ಯಾವ ಕವಿಯ | 
ಅಂಗಡಿಯಿಂದಲಾದರೂ ವಸ್ತುವನ್ನು ತಂದಿರಲಿ, ಅದರಲ್ಲಿ ಅನರು ತಮ್ಮ | 
ನಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಪ್ರವಹಿಸಿದಾಗ ತಾನೆ ನಮಗೆ ಅದರ ಮಹತ್ತು ಉ | 
ವಾಗುವುದು ? 

ಒಂದು ಅಥವಾ ಕೆಲವು ಸನ್ನಿನೇಶಗಳೋ ವರ್ಣನೆಗಳೋ ಬೇಕೆಬೇಕೆಯ 
ಕನಿಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನವಾಗಿರುವಂತೆ ಕಂಡಾಗ ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ಸರಿಶೀಲಿಸುವ ನಿಧಾನ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 3d | 
ಸರಾಗತವಾದ ಅಸ್ಟಾದಶವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನಾದರೂ ಹಲವು ಕನಿ. 
ಗಳಿಂದ ಆರಿಸಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೇನಲ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಮಗ್ಗದ 
ತಯಾರಾದುವೆನ್ಟು, ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಜೌಕಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿಯೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆಯನ್ನು 
ತೋರುವುನೆಷ್ಟು, ಕೇನಲ ಅನುಕರಣ ಸೃಷ್ಟಿ ಗಳೆಸ್ಟು, ನಿಜವಾದ ಲೋಕಾನು' 
ಭನದಿಂದ ಮೂಡಿದುವೆನ್ಟು ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ನಿಮರ್ಶಕ ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರೆ 
ಬಹುದು. ಈ ಮಾತು ಹಲವು ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುನ 


1, BIO ; ನಿಭೂತಿ ಪೂಜೆ, "ಶಕ್ತಿಕವಿರನ್ನ ?, 3. ೧೦, 
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| Ag, BE ರಚನೆ, ಪಾತ್ರ ಕಲ್ಪನೆ ನಿಸರ್ಗವರ್ಣನೆ ಇವುಗಳ ವಿಷಯಕ್ಕೂ 
| ಕನ್ನಯಿಸುತ್ತದೆ. A. ನಂ. ಶ್ರೀಯನರ *ಕಾವ್ಯಸಮೀಕ್ಷೆ ಈ ಬಗೆಯ 
| ಫಿನರ್ಶೆಗೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಫಿವರ್ಶನ, UO "ಮಹಾಜೀನಿಯಕೃನ ಕೆಲವು ವಚನ 
Ha? ಎನ್ನುವ ಪ್ರಬಂಧವೊಂದನ್ನು ಹೊರತು ಉಳಿದುನೆಲ್ಲ ಈ ಬಗೆಯ ಕವಿ 
| ಪ್ರತಿಭೆಯ ತೌಲನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ Jaa ಅತ್ಯಂತ ಸಮತೂಕದ ನಿನೇಚನೆಗಳಾ 
ಗಿನ. ಸಂಪು ರನ್ನ; ನಾಗವರ್ಮ, ನಾರಣಪ್ಪ ಇನರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 
Raise ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಸಾಲಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಕುನೆಂಪು ಅನರು 
ಸಹೋವರಡ ಸಿರಿಗನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ' ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ನಿನೇಚಿಸಿರುವ ರೀತಿ ಈ 
ನಿಮರ್ಶೆಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಭೂತಪೂರ್ನವಾದ ಸಿದ್ಧಿ ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಆಯಾ ಕವಿಗಳ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮುಖದರ್ಶನವನ್ನು "ಸರೋವರದ ಸಿರಿಗನ್ನಡಿ'ಯ 
| Mavs ಅವರು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಒಂದು ಭಾಷೆಯ ಕನಿಕೃತಿಗೂ ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಷೆಯ Tagana 
| ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನತೆ ಕಂಡುಬಂದಾಗ ನಿನುರ್ಶಕನಾದನನು 
| ಅಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಮಾನ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತು ಭಿನ್ನ 
| Bed, ಭಿನ್ನ ಭಾಷೆಯ ಕನಿಪ್ರತಿಚಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವ ಪರಿಯನ್ನು ಗುರು 
' ಕೆಸಿ ತೋರಿಸಬಹುದು, ಷೇಕಳ್ಸಿಪಿಯರ್‌ ಕವಿಯ "ಟಿಪೆಸ್ಟ್‌' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
WOR ಮಿರಾಂಡಳ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ, "ಒಥೆಲೋ' ನಾಟಕದ BA AG 
' ಸಾತ್ರನನ್ನೂ, *ಶಾಕುಂತಲ' ನಾಟಕದ ಶಕುಂತಲೆಯ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ 
ನುಂದಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂಕಿಂಚಂದ್ರ ಚಟ್ಟೋಪಾಧ್ಯಾಯರು ಆ ಮೂರು ಪಾತ್ರ 
| ಗಳ ಸಾನ್ಯು-ವೈಷಮ್ಯ ಗಳನ್ನು ಪರಿತೀಲಿಸಿದ್ದಾರಿ.! ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ನಿ. ರಂಗಣ್ಣ 
| Fa ಶಾಕುಂತಲದ ಐದನೆಯ ಅಂಕದ ಸನ್ನಿವೇಶನನ್ನು ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ನ 
| 8 ವಿಂಟರ್‌ ಟೀರ್ಲ? (The Winter’s Tale”) ನಲ್ಲಿ ಸತಿ ಹರ್ಮಿಯೋನ್‌ 
| ಇಂಥದೇ ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಗಂಡನಾದ ಲಿಯಾಂಟೀಸ್‌ನೊಂದಿಗೆ 
| ನಡೆದುಕೊಂಡ ರೀತಿಯೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದಕೆ ಈ ಎರಡು 
LL E 


TADS 


= LN De ಪರ 


| 1. ರವೀಂದ್ರರು : ಅನು: ಟಿ.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯ : "ಪ್ರಾ ಚೀನಸಾಹಿತ್ಯ?, 
| *ಕೆಕುಂತಳ್ಕಾ ಮಿರಾಂಡಾ ಮತ್ತು ಜೆಸ್ಡಿಮೋಸಾ ಪು. ೧೦೪-೧೧೭. 


= WE: 0 aOR ati HABER HD: HERONS eGangotri 


೪೪ ಫಿನುರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 

ಪ್ರಯತ್ನಗಳೂ ಹಿತವಾಗಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ವಿಕೆಂದರೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ. 
ಪೌರ್ವಾತ್ಯ ಕವಿಗಳ ಈ ಫಿರ್ಮಿಕಿಗಳೆಲ್ಲಿ, ಕೃತಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾದ Aa Xe, 
ಮನೋಧರ್ಮ, ಉದ್ದೇಶ ಇವುಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮದಸ್ಟು 
ಅಂತರವಿದೆ, ಬಂಕಿಂಚಂದ್ರರು ಶಕುಂತಳಾ ಮಿರಾಂಡಾ ಇಬ್ಬರನ್ನೂ ಕುರಿತು 
*ಇಬ್ಬರೂ ಖುಸಿ ಕನೈಯರು, ಪ್ರಾಸ್ಟಿರೋ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರರಿಬ್ಬರೂ ರಾಜರ್ಷಿ 
ಗಳು, ಖುಸಿ ಕನೈೈಯರಾದುದರಿಂದ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಅಮಾನುಸಿಕ ಸಹಾಯವಿತ್ತು 
ಮಿರಾಂಡಳು ಏರಿಯಲ್‌ನಿಂದ ರಕ್ಷಿತಳಾದನಳು, ಶಕುಂತಳೆಯು BH, Tod 
ರಕ್ಷಿತಳಾದವಳು?---ಎಂದು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ, ಈ ಹೋಲಿಕೆಯ ಒಂದೊಂದು 
ಮಾತೂ ವಿವಾದಾಸ್ಪದವಾದುದು, ಶಕುಂತಲೆಗೂ ನಿರಾಂಡಳಿಗೂ soy 
ಗುಣಗಳ ಸಾನ್ಯುವಿರಬಹುದು ; ಆದರೆ ಪ್ರಾಸ್ಪಿಕೋ ಮತ್ತು ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ | 
ಇವರಿಬ್ಬರೂ, "ರಾಜರ್ಹಿ'ಗಳು ಎಂದು ಮಾಡುವ ತುಲನೆ ಸಾಧುವಾಗಿಲ್ಲ 
ಜೊತೆಗೆ, ಶಕುಂತಲೆ ಬೆಳೆದ ಆವರಣಕ್ಕೂ, ಮಿರಾಂಡಾ ಬೆಳೆದ ಆನರಣಕ್ಕೂ 
ವಿಶೇಷವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ದುರಂತ ನಾಯಿಕೆಯಾದ Bh | 
ಮೋನಳಿಗೂ, ಶಕುಂತಲೆಗೂ ಇರುವ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ಎಷ್ಟು ದೂರ ಒಯ್ಯ 
ಬಹುದು? ಶ್ರೀ ರಂಗಣ್ಣನವರ ತೌಲನ ಕ್ರಮವೂ ಅಷ್ಟೇ, ದಿ ವಿಂಟಗ್ಸ್‌ 
ಟೀಲ್‌'ನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಂದರ್ಭವೂ, ಶಾಕುಂತಲದ ಐದನೆಯ sodi | 
ಸಂದರ್ಭವೂ ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ಎಂಬಂತೆ ತೋರಿದರೂ, ಆ AQ, | 
ವೇಶದ ಹಿಂದುಮುಂದುಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ `ಈ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು | 
ಹೋಲಿಸಿ ಶಕುಂತಲೆಗಿಂತ ಹರ್ಮಿಯೋನಳ ನಡವಳಿಕೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾಗಿಗೆ | 
ಎಂದು ಹೇಳುವ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಒಸ್ಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೇಗೋ ಎಲ್ಲೊ! | 
ಸಾಮ್ಯ ಕಂಡಕೂಡಲೇ) ಆವುಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡು | 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು , ತಜೆಹಿಡಿಯುವುದು ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಅಸಾಧ್ಯವಾದರೂ | 
ತಾವು ತುಲನೆಗೆಂದು ಎತ್ತಿಕೊಂಡ ಸಂದರ್ಭಗಳ ಹಿಂಜಿ ಇರುವ vv-d- | 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನೂ ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಶಿ! 
ಕೆ. ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿಯವರು "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನವೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
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ಸಾಹಿತ್ಯವೂ” ಎನ್ನುವೆ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ, "ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ'ದ ಹಲವು 
ಸನ್ನಿವೇಶ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯಕಾನ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುನ ಅಜೀ 
oa AQ Ns ಚಿತ್ರಣಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಹಲವು ಭಾಷೆಯ 
ಹಿತ್ಯವನ್ನು ಓದಿಕೊಂಡವರು, ಬೇಕಿ ದೇಶದ ಬೇಕಿ ಭಾಷೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ತ್ಲ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಕಂಡಾಗ, ಅವೆರಡನ್ನೂ ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ಎರಡು ಕವಿ 
ಮನಸ್ಸುಗಳು ಹೇಗೆ ಸಮಾನವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿನೆ ಎನ್ನು 
ವುದನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು. ಒಳ್ಳೆಯದು. ಅದರೆ ಬದಲು ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳನ್ನೆತ್ರಿಕೊಂಡು ಒಂದರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೇ ಮತ್ತೊಂದು ರೂನಿತವಾಗಿದೆ 
sg ಖಚಿತವಾಗಿ ತೋರಿಸಲು ಹೊರಡುವವರು ಕೊಂಚ ಯೋಚನೆ ಮಾಡ 
ಬೇಕು. ಎಂದರೆ ಒಂದರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೇ ಮತ್ತೊಂದು ರೂಪಿತವಾಗಿ 
ದ್ಡರೂ ಆ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ನಿಮರ್ಶಕ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡು ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಬೇಕು ಎಂದಲ್ಲ, ಕೃತಿಗಳೆರಡರ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ, ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಚಿತ್ರಣಗಳಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಕೆ ಕಂಡಾಗ ಆಯಾ ಕವಿಯ woo, ದೇಶ್ಯ, ಆಯಾ 
ಕನಿಗಳ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾದ ಸಂಸ್ಥಾರ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಮರೆತು, 
ಹೋಲಿಕೆ ಕಂಡದ್ದೇ ಒಂದು ವಿಶೇಷನೆಂಬಂತೆ ಅವೆರಡನ್ನೂ ಇರಿಸಿ ಕಪಿಯ 
ನುಹಕ್ತಿನ ತು ಲನೆಗೆ ಇಂಥ ಕೆಲವೇ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಮಾನದಂಡವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಾರದು. ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕಾವ್ಯದ 
ಪ್ರಚೋದನೆಯಿಂದ ನವೋದಯ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಮೊದಲಾಯಿತೆಂಬ 
ಮಾತನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕನಿತೆ ಸಾಧಿಸಿರುವುದೆಲ್ಲ ಒಂದಲ್ಲ 
ಓಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ dare ನೆರಳು. ಎನ್ನು ನಂಥ ಪ್ರಮಾದ 
ನಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನೂ ಕೆಲವರು ಆಡಿರುವುದುಂಟು. ಈ ರಭಸದಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೊರಗಡೆಯಿಂದ ಪ್ರಜೋದಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ, 
A8 1 ENY, Ram Ea ze ಅಗಿದೆ, ಆಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ Bane 
ಗಿಂತಲೂ ಸಾವ ಯಾನ “ತೆಯಲ್ಲಿ as ಮುಂಡುನರಿದಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನು 


es 
1. ಸಂ: ದೇ. ಜವರೇಗೌಡ : ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ಉಪನ್ಯಾಸ 
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ie ಫಿಮರ್ಶೆಯ ಪೊರ್ನ ಪಶ್ಚಿನು 


ವುದನ್ನು ಇಂಥ ನಿಮರ್ಶಕರು ಮರೆತುಬಿಡುವುದುಂಟು. “ರಾಮಾಯಣ 
ದರ್ಶನ'ದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು; ಅಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸುತ್ತಾ, “ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ಕೆಲವು ಸಂಚಿಕೆಗಳ ಅರಂಭದಲ್ಲಿ ಮಿಲ್ಬನ್‌ 
ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭನ, ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದುಂಟು, 
ಅವನಂತೆ ಕುನೆಂಪು "ಚಿತ್ರಕೂಟಕೆ' ಎಂಬ ಸಂಚಿಕೆಯ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ತನ್ಮು 
ಪೂರ್ನಾನುಭನನನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ : 
5 "ಮತೆಯನಾಡೆನಗೆ 
ತಾಯಿಮನೆ, ಕಾಡು ದೇನೆರ ಬೀಡು. ಗಿರಿಯ ಮುಡಿ 
ಶಿನನ ಗುಡಿ. ಬನವೆಣ್ಣೆ ಮೊದಲಿನಾ ಮನದನ್ನೆ.?1 


೨ _ಎಂದು ನರೆಸಿಂಹಮೂರ್ತಿಯವರು ಹೋಲಿಸಿ ತೋರಿಸಿದಾರೆ. ಈ ಮಾತು 
ತನಗೆ ತಾನೇ ನೇರವಾಗಿ ಬರುವಷ್ಟು ಮಲೆನಾಡಿನ ಅನುಭವದ, ಮಳೆ 
ನಾಡನ್ನು ಕುರಿತ ಪ್ರೀತಿಯ ಅಧಿಕೃದ ಬೆಂಬಲ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗಿದೆ. "ಮಿಲ್ಬನ್ನ 
ನಂತೆ' ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವುದರೆ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಗಮನಿಸುವ 
ಮೊದಲು ಕವಿ ಪಂಪನ «ಬನವಾಸಿ'ಯ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಗಮಫಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ತಪಸ್ಸುಗಳ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಹಲವು 
ಪಾತ್ರಗಳ ಬಾಯಲ್ಲಿ wow ಅನರು ಹೇಳಿಸಿರುವ ಭಾಗಗಳನ್ನು, 
BA Aa" ಕನಿಯ "ಮಾರ್ಟ್‌ ಡಿ ಆರೆ ರ್‌? ಎಂಬ Bava “God fulfils 
Himself in many ways” ಎಂಬ ಪಂಕ್ತಿಯೊಂದಿಗೆ, “More things 
are wrought by prayer than this world dreams of” 
ಎಂಬ ಮಾತುಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದ್ದಾರೆ, ಹೀಗೆ ಹೋಲಿಸುನ 
ರಭಸದಲ್ಲಿ ಅವರು ಭಾರತೀಯ ಪರಂಸಕಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಸಾವಿರ ಮಾತುಗಳಿನೆ | 
ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆತಿರುವಂತಿದೆ.. ಪೂಜೈ, ಪ್ರಾರ್ಥನೆ, ತಪಸ್ಸು, aA 
ವಿಷಯಕವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಭಾರತೀಯ ಕವಿ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ' 
ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊಂದು ಗೋಚರವಾಗುವ ಮಾತುಗಳಿಂದ ದೀಪ್ರವಾಗ 


1. ಸಂಪಾದಕರು ದೇ. ಜನಕೇಗೌಡ ; ರಾಮಾಯ; A | 

: ಣದರ್ಶನ ಉಪ 
ಮಾಲೆ ಪ್ರೆ. ೯೫೯೬. 8 ji 
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ತೌಲನ ಕ್ರಮ ೫೩ 


ಜೀಕಾದ ಅಗತ್ಯನೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಈ ಹೋಲಿಕೆಯ ಅತಿಕೇಕದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು 
"ಆಂಜನೇಯನ ಸಾಗರೋಲ್ಲಂಘನದ ಸಾಹಸದ ವರ್ಣನೆಯ ಮಹಾ ಛಂದಸ್ಸಿನ 
ಓಟದಮೇಲೆ ಸೇಟನ್‌ ಖೇಯಾಸ್‌ ಹಾರುವ ವರ್ಣನೆಯ ಪ್ರಭಾನ `ಬೀಳು 
ತ್ತದೆ” “ಜೂಲಿಯಸ್‌ ಸೀಸಂ್‌ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬ್ರೂಟಿಸ್‌ ಮತ್ತು ಮಾರ್ಕ್‌ 
ಕ್ಯಂಟೊನಿ ಮಂದಿಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು, ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಉಸಯೋಗಿಸುವ 
| man, ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಕುನೆಂಪುನಿನ shows, ಕೈಕೆಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಒಲಿಸಿ 
| ` ಕೊಳ್ಳಲು ಉಸಯೋಗಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಇನ್ನೂ ಸರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುವುದು 

ರಾನಣ ಪಾತ್ರಚಿತ್ರದ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಿರುವ ಮ್ಯಾಕ್‌ಬೆತ್‌ ಪಾತ್ರದ ಪ್ರಭಾವ? 
ಇಂಥ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದಾರೆ, ಈ ಮಾತುಗಳಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕರ ವಿಸ್ತಾರ 
ನಾದ ವಿದ್ವತ್ತು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ ; ಒಂದಕ್ಕೂ ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೂ ಇರುವ 
ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಅವರ ಕಣ್ಣು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ; ಆದರೆ ತೀರಾ 
ಭಿನ್ನ ಮನೋಭಾವದ, ಭಿನ್ನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ do, ವೇಶ ಹಾಗೂ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಒಟ್ಟಿಗೆ ಇರಿಸಿ ನೋಡುವುದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಉಚಿತ ಎನ್ನುವ ಅಂಶ ಮಾತ್ರ 
ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಕಡಿ ಅನರ ಪ್ರಯತ್ನ ಮೆಚ್ಚುವಂತಿದೆ ; 
ಕುನೆಂಪು ಅವರಿಗೆ ನೇರವಾದ ಪ್ರಜೋದನೆ ಪ್ರಭಾವ ಅಲ್ಲಿಂದಲೆ ಬಂದಿದೆ 
ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಲರ್ಹೆವಾದ ಕೆಲವು ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರಿರು 
ವುದು ಪ್ರಶಂಸನೀಯವಾಗಿದೆ.: ಅದಕೆ ಪ್ರತಿ ಪಂಕ್ತಿ ಪಂಕ್ತಿಗೆ, ಪಾತ್ರ 
ಶಾತ್ರಕ್ಕೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಪಂಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಉದ್ಧರಿಸಿ ತೋರಿಸುವುದರ 


SSRIS eng meee 


1. *ಅತ್ತೆಲಾ dakota? ಎಂಬ ಸಂಚಿಕೆಯ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಕಾನಣನ ವರ್ಣನೆ Milton ತನ್ನ Paradise Lost ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸೇಟಿನ್ನ ನನ್ನು 
ನರ್ಣಿಸುವ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು FAN ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಕುನೆಂಪ್ರು, 
Noms ಮಾತುಗಳಿಂದಲೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿದ್ದಾಕೆ. ಹಾಗೆಯೆ ರಾವಣ ಧ್ಯಾನ 
ನಾಲಿನಿಯ ಮರಣ ಸಮಯದಲ್ಲಿ “ಬಾಳ್‌ ! ಕಳ್ಳ ನೊರೆದೊಂದು ಸುಳ್ಳಿನ ಸಂತೆ! 
ಬರಿಬೊಂತೆ |» ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳು ಮ್ಯಾಕ್ಬೆತ್‌ ಇಂಥದೇ ಸಂದರ್ಭದ “Life is 
೩16 told by an idiot, full of sound and fury signifyin 
 I0thing— ಎಂಬ ಮಾತಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಹಣಿಯಾಗಿನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಲೇಖಕ 


ತೋರಿಸಿದಾ 3. 
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೫೮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿನು 


ಮೂಲಕ ಈ ಕವಿ ಬೇಕಿ ಕನಿಗಳಿಂದಲೇ ಈ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿ 
Bed, ಅವುಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದಕಿ ಈ ಕನಿ ಕೃತಿಯ ಈ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಹೀಗೆ ಮೂಡು 

8,009 ಎಂಬಂತಹ ಫೊಲನೆಯನ್ನು ತಾಳಿರುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ದೊಡ್ಡ 
ಚೇತನಗಳು ಸಮಾನವಾಗಿ ಆಲೋಚಿಸಬಹುದು, ಅವೆರಡರಲ್ಲೂ ಸ ಸಾಮ್ಯ 
ಕಂಡರೆ ಅದು ಯಾರ ದೋಷವೂ ಅಲ್ಲ. ಸಾರಾಂಶ ಇಷ್ಟು: ಸಾಮ್ಯದಿಂದ 
ಸ್ವಾಮ್ಯವನ್ನೆೇೇ ಶಂಕಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. 
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ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನಿಧಾನ 


"ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನಜೀವನದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ, "ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಂದು ಯುಗ 
ಮನಸ್ಸಿನ ವಾಣಿ” “ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಜೀನಿತದ ಕಣ್ಜಿ'- 
ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಯಾರು ತಾನೆ ಕೇಳಿಲ್ಲ? ಇದರ ಅರ್ಥ, 
ಅಂದಂದಿನ ಕನಿ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಯುಗೆ, ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರ, ಒಂದು ಜನೆ 
ಜೀವನ ತನ್ನೆನ್ನು ತಾನು ಪ್ರಕಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂದು, ಅಂದಂದಿನ ಕನಿ 
ಕೃತಿ ತಾನು ರಚಿತವಾದ ಕಾಲ-ದೇಶ-ಸರಿಸರಗಳ ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಅಥವಾ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. "ಇತಿಹಾಸ? ಎಂದರೆ ವಿಸ್ತಾರ 
ವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಜನತೆ ತಾನು ಬಾಳಿ ಬದುಕಿದ ಸರಿ, ಆ ಜನತೆಯ 
ಮನೋಭಾವ, ಅದನ್ನು ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ, ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ, ನೈತಿಕವಾಗಿ 
ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ, ಹಿಡಿದು ನಜಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಶಕ್ತಿಗಳು, ಇವೆಲ್ಲವೂ ಜನ 
ಜನನದ ಇತಿಹಾಸನನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. ಆ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾಗಿ 
ಬದುಕಿದ ಕವಿ, ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಕಾಲ-ಜೇಶದ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿದೆ 
ಕನಿ, ಸಹಜವಾಗಿಯೆ ಅಂದಿನೆ "ಜನಜೀನನದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾಗಿ, 
"ಯುಗ ಮನಸ್ಸಿನ ವಾಣಿ'ಯಾಗಿ, ಒಂದು "ರಾಷ್ಟ್ರದ ಜೀವಿತದ ಕಥೆ? 
ಯನ್ನು ತನ್ನ: ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ “ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯೂ ಕಾಲ-ಜೇಶದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಬಿಂದು 
ವಿನಲ್ಲಿ ಅವಿರ್ಭವಿಸಿದ್ದು, em ಬೇರೆಯ ಕಾಲ ದೇಶದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದ 
ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಅದರ ಸ್ವರೂನನೆ ಜೇಕೆಯಾಗಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಎನ್ನುವಷ್ಟರ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದು ತಾನು ರಚಿತವಾದ ಕಾಲದಿಂದ ಬದ್ಧವಾಗಿದೆ.**- ಎಂದರೆ 
ಇದರ ಅರ್ಥ ಇಷ್ಟೆ : ಪಂಪ ತನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ, ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದನು, 
ಎಂದಕಿ ಪಂಪಭಾರತ ಹತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು 
ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಆವಿರ್ಭವಿಸಿದ್ದು. ಒಂದು ವೇಳೆ ಸಂಸಭಾರತ್ತ ಹೆತ್ತನೆಯ 


——_ 
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ಶತಮಾನದ ಬದಲ್ಕು ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದ ಒಂದು ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ 
ರಚಿತವಾಗಿದ್ದಕೆ, ಅದರ ಸ್ವರೂಪ ಸ್ಫಭಾನ ಉದ್ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಈಗಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ತೀರಾ ಭಿನ್ನವಾಗಿಬಿಡುತ್ತಿತ್ತು ಎನ್ನುವಸ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಡು ಹತ್ತನೆಯ 
ತಮಾನದ ಸತ್ವದಿಂದ ಬದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಆದಕಾರಣ ಕೃತಿಯೊಂದರ ನಿನು 
ರೆಗೆ ಹೊರಡತಕ್ಕನನು ಅದನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಕವಿ ಯಾವ ಕಾಲದನನು? 
ಅನನು ಯಾರಿಗಾಗಿ ಬರೆದ ? ಅವನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಬರೆದ ಅಥವಾ ಪ್ರಕಟ 
ಪಡಿಸಿದ ಜನಜೀನನದ ಸ್ವರೂಪ ಸ್ವಭಾನಗಳೇನು ಎನ್ನುವ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮೆನಿಸದಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, 

ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕೃತಿಯೂ ಒಂದು ನಿಯಮಿತವಾದ ಕಾಲ, ದೇಶ್ಯ 
ಪರಿಸರದಿಂದ ಬದ್ಧ ವಾದ ಕಾರಣ, ಕೃತಿಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ, ಅಂದಿನ ಇತಿ 
ಹಾಸವೂ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾದ ಪರಿಕರ ಎನ್ನುವ ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ನಿಧಾನವನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟಿ ನೊದಲು ರೂಢಿಗೆ ತಂದವನು 
TAFE. ಕಾರ್ಲ್ಬೆಲನಿಗೆ ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿಮರ್ಶಾ ವಿಧಾನದ ಪ್ರಜೋ 
ದನೆ ದೊರೆತದ್ದು. ಜರ್ಮನ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ, “ಕಾರ್ಲ್ಸೈಲನ 
ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾನ್ಯ ಆ ಒಂದು ಯುಗದ ಅತ್ಯಪೊರ್ನವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಕುಸುಮ ಮಾತ್ರನಲ್ಲ ಅಂದಂದಿನ ಇತಿಹಾಸದ ಸಾರವೂ.ಹೌದು.... 
ಒಂದು ದೇಶದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಸ್ತವೂ ಆ ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಆತ್ಮ ಸತ್ವದ 
ವಿಕಾಸದ ವಿನರ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು, ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ, 
ಆ ದೇಶದ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮತ್ತು 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಇತಿಪಾಸೆಗಳೆ ww," ಏಕೆಂದಕಿ “ನಿಜವಾದ ಕಾವ್ಯ ಒಂದು 
ದೇಶದ ಮನಸ್ಸಿನಾಳದ ಐಕ್ಯತೆಯಿಂದ ಹೊಮ್ಮಿದ ಒಂದು, ಅಖಂಡಾನು 
one 

ಹಾಗಾದರೆ. ಕವಿಕೃತಿಯೊಂದರ ' ಆಸ್ಟ್ರಾದಕ್ಕೆ ಹೊರಡತಕ್ಕವನು 
ಮೊದಲು ಆದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸನುಸ್ತ ಐತಿಹಾಸಿಕ ದಾಖಲೆಗಳನ್ನು 


1. F.W. Roe: Carlyle: As a Griti Li 53 
5 ಆಲ es ic of Literature, p. 


CC-Q. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನಿಧಾನ to 


ಹುಡುಕಿ ಜೊತೆಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡಕಿ ಮಾತ್ರ ಕೃತಿ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ, ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಿನರಗಳನ್ನರಿಯಜಿ ಕೃತಿ ಅರ್ಥವೇ 
ಆಗಲಾರದು ಎನ್ನು ವುದಾದಕ್ಕೆ ಆಗ ಅದು ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ರಸಾನುಭನ 
ಕಾರಿಯಾದ ಕಾವ್ಯವಾಗದೆ ಕೇನಲ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಷಯಗಳ ಕಂತೆಯಾಗು 
22, ಕಾನೃದ ವಸ್ತು ಚರಿತ್ರಿಯಾಗಿರಬಹುದು, ಆದಕಿ ಕಾವ್ಯದ 
ಉದ್ದೇಶ ಆ ಕಾಲದ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯ ಅಂದಂದಿನ 
ಜನಜೀವನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಕಾಲದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ನಾದರೂ, ಅದು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿಕೊಂಡ ಅನುಭನದ ರಸರೂಪದಿಂದ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಉತ್ತಮ 
ಕಲಾಕೃತಿ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿಯೆ ಜಾರಿತ್ರಿಕವೂ ಹೌದು, ಸನುಕಾಲಿಕವೂ 
ಹೌದು! ಜಾರಿತ್ರಿಕ ಅದು ಇಂಥ ಕಾಲದ, ಇಂಥದೇ ಒಂದು ಜನ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ; ಅದು ಸಮಕಾಲಿಕ, 
ಅದು ಇಂದಿಗೂ ನಮ್ಮಜಿನ್ನುನಂತಹೆ ನಿತ್ಯಾಂಶೆಗಳನ್ನು ಒಳೆಗೊಂಡಿದೆ 
ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಪಂಪಕವಿ ಹೆತ್ತನೆ ಶತಮಾನ 
ದನನು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ; ಆದರೆ ಇನತ್ತು ಅದನ್ನು ಓದುನ ಸಮಯದಲ್ಲಿ, 
ನಮಗಾಗುವ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ, 'ನಮ್ಮ ಸದ್ಯದ ಲೋಕಾನುಭನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 
"ನಿಭಾವ'ಗಳ .ಮೂಲಕ ರಸವನ್ನು ವ್ಯಂಜಿಸುವಲ್ಲಿ ಆ ಕೃತಿ ಸಮಕಾಲೀ 
ನನೇ, ಏಕೆಂದರೆ, ಆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುವಾಗ ಇದು ಎಂದೋ ಯಾರಿಗೋ 
ಬರೆದದ್ದು ಅಸ್ಪಿಸದೆ, ಅದು ಸಮಕಾಲೀನವೂ ಹೌದೆಂಬಂತೆ ಭಾವಿಸುತ್ತೇವೆ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಯುಗದನರಿಗೂ ನಿಜವಾದ ಕವಿಕೃತಿ ಅಂದಂದಿಗೆ 
"ಸಮಕಾಲೀನ? ವಾಗುವಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೆ. ಅದರ ಮಹೆತ್ವವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ಈ ನಿಶ್ಯಾಂಶನನ್ನು ಕುರಿತೇ ಪಂಪ ಹೇಳಿದ್ದು: “ಇದು ನಿಚ್ಚಂ ಪೊಸತು, 
ಅರ್ಣನಂಜೊಲತಿ ಗಂಭಿ₹ರಂ ಕವಿತ್ವಂ”* 
ಕಾವ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಅಲ್ಲ; ಆದರೆ ಅದು ಅಂದಂದಿನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
——— 
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ಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಆದಕಾರಣ, ಎಲ್ಲ ಸಹೈದಯರಿಗೆ ಅಲ್ಲದಿದ್ದಕ್ಕೂ 
ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಮಹೆತ್ತು ಯಾನ ಯಾನ ಅಂಶಗಳ ಮೇಲೆ gosg 
ಎನ್ನುವ ಬಗೆಗೆ ಜನಾಬ್ದಾರಿಯುತನಾದ ತೀರ್ಪನ್ನು ಹೇಳಬೇಕಾದ 
ವಿನುರ್ಶಕನಿಗೆ ಈ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪರಿಚಯ ಅತ್ಯಂತ ಅಗತ್ಯ 
ವಾದುದು. ಈ ನಿನರಗಳೆ ಪರಿಶೀಲನೆಯಿಂದ ಕೃತಿಯ ರಸಾನುಭನಕ್ಕೆ 
ಯಾವ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಧಕ್ಕೆ ಒದಗುವುದಿಲ್ಲ; ಅದರ ಬದಲು ಆ ಕೃತಿಯ 
ರಸಾನುಭನಕ್ಕೆ ಈ ನಿಷಯಗಳಿಂದ ಅನುಕೂಲವೇ ಅಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು ಕಾಲದ ಕಾನ್ಯಮಾರ್ಗದ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಈ ಕ್ರಮದಿಂದ ಎತ್ತಿ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಹತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕಾಲ ವೀರಯುಗ ; ಹನ್ನೆ ರಣೆ 
ನೆಯ ಶತಮಾನ ಭಕ್ತಿಯುಗ ಎಂದು ವಿನುರ್ಶಕ ಹೇಳಜೇಕಾದಕ್ಕೆ 
ಅದರ ಹಿನ್ನೆ ರೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ಅರಿವಿಲ್ಲದಿದ್ದಕಿ 
ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತನಾನದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾ ಈ ಕಾವ್ಯಗಳ 
ನೀರರಸವೇ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ಇವು ಕೇನಲ AB WAS ಎಂದು ತಪ್ಪು 
ತೀರ್ಪನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೆ ಸಕ್ಕಾಗಬೆಕಾಗುತ್ತಜಿ ವಿಮರ್ಶಕ. ಪಂಫನೆ 
ಕೃತಿಯಸ್ನೋದುನ ವಿನುರ್ಶಕ, ಅದು ಅನನ gan ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಾದ 
ರಾಜಕೀಯ ಜೀವನ ಎಂಥದು, ಅಂದು ಪ್ರಚಲಿತವಾದ. ಬದುಕಿನ ವರೌಲ್ಯ 
ಗಳು ಯಾವುವು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಸಂಪನ ಕೃತಿ ಆ ಯುಗದ 
ಜನಜೀವನದ ನಿಜವಾದ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ಎಂಬುದನ್ನು. ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಿ 
ಬಹುದು. ಆಗ CY, ಪಂಸಭಾರತ ಕೇವಲ ವ್ಯಾಸಭಾರತದ 
ia ಪಡಿನೆಳಲಲ್ಲ ಪಂಪಕವಿಯ ಸಮಸ್ತ ಜೀನನಾನುಭನದಿಂದ ಪುಟಿ 
ಚಾರ್‌; 
ಜೀವಂತ eee eee ae ಬಗೆಗೆ ಎಸ್ಟ ಮಟ | 
Sor ಪಗ asia ವಸವ 
ಹಾಗೂ ಕೃತಿಯ Kn ಸ್ಥಾಸಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕವಿಯ 
Selig D ae a X Hoas ಹೇಳಬೇಕಾದ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ 
ಇರ ಟೂ 
LN TT ಕೃತಿ ಸಂಬಂಧಿಯಾದ mamay ಅಂಶಗಳ DWN 
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| dd, ಅಜ್ಜನಾಗಿರುವುದರಲ್ಲೇ ಶೃಪ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆಯೋ, ಅಂಥನನೆ ವಿನುರ್ಶೆ 
| ಸೆದಾ ದಾರಿ ತಪ್ಪುನ ಸಂಭವನಿಜಿ, ಯಾನ್ರದು ಮೊದಲು ಯಾವುದು 
ಅನಂತರದ್ದು ಎನ್ನುವುದೂ ಅಂಥವನಿಗೆ ಗೊತ್ತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
| ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸಾಕನ್ಟು ತಿಳಿವಳಿಕೆಯಿಲ್ಲದ ನಿಮರ್ಶಕ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ 
| ಎಡಹುವ ಸಂಭವನಿದೆ.? ಕೃತಿಯ ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವ ವಿಚಾರದ 
ಜೊತೆಗೆ, ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ ಇರಿಸಿನೋಡುವ 
| ಕೌಲನೆ ನಿಮರ್ಶಾವಿಧಾನದಲ್ಲಿಯೂ, ಆತನಿಗೆ ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 
| ಅಗತ್ಯ ನಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. ಯಾವ ಕನಿ ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ Sedo, ಯಾರು 
| ಅನಂತರದನನು ಎನ್ನುವ ಅರಿವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ, ಯಾರಿಂದ ಯಾರು ಪ್ರಭಾನಿತ 
| ರಾಗಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅದಲು-ಬದಲುಮಾಡಿ ವಿಮರ್ಶಕ ಗೊಂದಲ 
| ನನ್ನೆಬ್ಬಿಸುನ ಸಂಭವವಿದೆ, ಅಂಥ ಸಮಯದಲ್ಲಿ, ರನ್ನನಿಂದ ಸಂಪನೂ 
| ಥಾಸ್ಫರ ಕವಿಯಿಂದ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನೂ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಪಡ್ಯಗಳನ್ನೇ ಕದ್ದು 
5 ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬಂಥ ಆಭಾಸ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಆಸ್ಪದವಾಗುತ್ತದೆ. 
 ಕಿಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಕವಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾದ ವಿಷಯಗಳೂ ಸೇರಿ 
ಕೊಂಡು ಓದುಗರಿಗೆ ತೊಡಕನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿದಾಗ, ವಿಮರ್ಶಕನಾದ 
| ನನು ಅವುಗಳನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿ ಸಹೈದಯರಿಗೆ ಸಹಾಯ 
' ಮಾಡಲು ಈ ವಿಧಾನ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಸಂಪ-ರನ್ನರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಅನರು ತಮಗೆ ಆಶ್ರಯದಾತರಾದ ರಾಜರುಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಸಭಾರತದ 
| ಅರ್ಜುನ ಭೀಮ ಇವರ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ನಗೊಳಿಸಿ ಬರೆದಿರುವುದು ತಿಳಿದ 
| ನಿಜಾರನೇ, ಅದರಲ್ಲೂ ರನ್ನನ ಕೃತಿಗಿಂತ ಪಂಪನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ನಡುನಡುವೆ. ಅಂದಂದಿನ ಇತಿಹಾಸ್ಕ ಕಾವ್ಯದ ಔಟಕೆಟನ್ನು ಪಡೆಯದೆ 
ಓಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ರಮ ಪ್ರವೇಶಮಾಡಿ ಓದುಗಕನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಕ್ಕಾ 
ಬಳ್ಳಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳ ಅರಿನಿಗೆ ಪಂಪನ ಕಾಲದ, 
ಕಾಜಕೀಯ ಜೀನನದ ಪರಿಚಯ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಸಂಸ ಮತದಲ್ಲಿ 
ಶೈನನಾಗಿದ್ದುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ಕೃಷ್ಣನ ಪಾತ್ರದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅವನ 


ಕಾಸಾ ಘಾ 
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ty ಪಿಮರ್ಶೆಯೆ ಪೊರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 


ನಿಲುವು ಏನೆಂಬುದು ಇಂದಿಗೂ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ನಿವಾದಾಸ್ಪದನಾಗಿಡಿ, 
ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತನಾನದೆ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಅನ್ಯಮತ ಆನ 
`ಹೇಳನದ "ಮಾಹೇಶ್ವರಸ್ಕಲ'ದ ಮನೋಭಾವನನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದರೆ, ಂದು ಪ್ರವರ್ತನಗೊಂಡ ಹೊಸೆ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಕ್ರಾಂತಿಯ ಸೆಕೆತೆ-ರಭಸಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಅರಿವು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ Wiser) 
3,8. ಆ ಕಾನ್ಫಗಳನ್ನು ಇಂದು ಆ ಒಂದು LN ಲೆಯಿಲ್ಲದೆ ಓದಿದನಸಿಗೆ 
ಅಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವುದು ಕೇನಲ ಮತಭ್ರಾಂತಿಯ ವೀರೋನ್ಮಾದವಾಗಿ 
ಕಂಡೀತು. ಆದಕಾರಣ ಯಾವ ಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟಬೇಕಾ 
ದರೂ ಅದು ಯಾನ ಸಮಯ್ಯ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭಗಳ ಒತ್ತಡದಿಂದ 
ಮೂಡಿತೋ, ಆ ಐಶಿಹಾಸಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಕಣಿಗಣಿಸಲಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ. 

ಕೃತಿಯ ಸ್ವರೂಸನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ ಈ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಧಾನದಿಂದ DIK 
ವಾದ ಪ್ರಯೋಜನನಿರುವುದಾದರೂ ಅದು ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ವಿಮರ್ಶಕ 
ನನ್ನು ತಪ್ಪು ಹಾದಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದ ನಿದರ್ಶನಗಳೂ ಇನೆ. ಕೃತಿಗೆ ಒಂದು 
ಇತಿಹಾಸದ ಆಧಾರ ಅಥವಾ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಉಂಟಿಬ ಕಾರಣದಿಂದ, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
' ಅಭಿವೃಕ್ತವಾಗಿರುವುದೆಲ್ಲ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂದಿನ ಇತಿಹಾಸದ 
ಯಥಾವತ್ತಾದ ಪ್ರತಿರೂಪ ಎಂದೂ, ಕೃತಿ ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಐಕಿ 
ಹಾಸಿಕ ದಾಖಲೆಯಾಗಬಲ್ಲದು ಎಂದೂ gx) | ತಿಳಿಯುವ ಸಂಭನ ಉಂಟು. 
ಅಂಥ ತಿಳಿನಳಿಕೆಯನ್ನುಳ್ಳಿ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಕೃತಿ ಏನಿದ್ದರೂ wa 
ಸೋಗನ್ನು ತಾಳಿದ ಇತಿಹಾಸನೆ, ಕವಿಗಳು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿನ ವಸ್ತು 
ಗಳನ್ನು ಎಸ್ಟು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿದರೂ ಭೂಲೋಕದ ಗಾಳಿಯನ್ನು ಪಾಟುನನ್ನು 
ಮೇಲಕ್ಕೆ ತಳ್ಳ ಲಾರರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಆಗಿನ ಜನರ ಸ್ವರೂಸನನ್ನು ಈ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಂದು ಕಷ್ಟ ನಲ್ಲ”: ಎನ್ನು ವ 33003 
ಹೊರಟಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಬರಬರುತ್ತಾ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿರುವುಣಿಲ್ಲವೂ ಅಂದಿನ ಚರಿತ್ರೆಯ 
ಪ್ರತಿರೂಪವೇ ಎನ್ನುವ ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ ಹೋಗುವುದುಂಟು, ಪಂಪಭಾರತದಲ್ಲಿ 


1, ಠಾ. ಅನಂತಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮ ; ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜೀವನಕಲೆ. ಪು. ೪೪ 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


ಚಾರಿತ್ರಿಕೆ ನಿಧಾನ ೬೫ 


| ಕವ ತನಗೆ ಆಶ್ರಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಅರಿಕೇಸರಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಭಾರತದ 
| ಕಥಾನಾಯಕನಾದ ಅರ್ಜುನನಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ನ ಗೊಳಿಸಿ " ಸಮಸ್ತ ಭಾರತ? 
| ನನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ; ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲಿ ಪಂಪ ಅಂದಿನ ಎಷ್ಟೋ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
| ವಿಷಯಗಳನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಇದರಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ.- 
ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಜಾರಿಶ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಶ್ರೀ ಮುಳಿಯ 
ಕಿಮ್ಮಸ್ಸಯ್ಯನವರು, ತಮ್ಮ E ನಾಡೋಜ ಪಂಪ? ಎಂಬ ಬೃಹದ್‌ಗ್ರಂಥ 
| ಜೆಲ್ಲಿ ಭಾರತ ಕಥಾನಾಯಕದೊಳಗಿನ ಎಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೂ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಆಗಿನ 
| ಕಾಲದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕವಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದನೆಂಬುದು ನಮ್ಮ 
LM ಎನ್ನುವ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ತೀರ್ಮಾನದ 
| ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅವರು ಪಂಪಭಾರತದ ಅಥವಾ ಮೂಲ ಭಾರತದ 
| ಅರ್ಜುನನ ವಂಶದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೊಂದಿಗೆ, ಅರಿಕೇಸರಿಯ ಚಾಳುಕ್ಯವಂತದೆ 
| ವೈಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಜೊತೆಜೊತೆಗಿರಿಸಿ ವಂಶನೃಕ್ಷದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರಿದು" 
| ನುಹಾಭಾರತದೊಳೆಗಣ ಇಂತಿಂತಹೆ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ, ಕನಿ ಅಂದಿನ ಇತಿಹಾಸ 
| 89 ದೊರೆಯುವ ಅರಿಕೇಸರಿಯ ಸಂಬಂಧಿಗಳಾದ ಇಂತಿಂತಹೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನಿ 
' WIATD ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ "ಸಮಸ್ತ 
 ಹಾರತ್‌ದ ಹೆಸರು ನೂರಕ್ಕೆ ತೊಂಬತ್ತರಷ್ಟು ಹೇಗೆ ಸಮರ್ನಕವಾಗಿದೆ 


[ 


* ಮುಳಿಯ ತಿಮ್ಮಪ್ಪಯ್ಯ : ನಾಡೋಜ ಪಂಪ್ಯ.ಪು. ೧೫೭ 


2, ಅಲ್ಲೇ, DI, ೧೫೭ 
- ಚಾಳುಕ್ಯ ವೆಂಶ ಸೋಮ ನಂಶ 
೧. ಯುದ್ದ ಮಲ್ಲ ೧. ಸೋಮ 
೨. ಅರಿಕೇಸರಿ ೨, ಭರತ 
ಕಿ. ನೆರೆಸಿಂಹೆ a. ಪ್ರತಿಮೆ 
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Q 
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ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಸಾಹೆಸಕ್ಕಿ ಕೈಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಕ 
ಬಲಭದ್ರನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ರಾಸ್ಟ್ರಕೂಟಿ ಗೋವಿಂದರಾಜನನ್ನೂ, ದುರ್ಯೋ 
ಧನನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಪ್ಪುವನೆಂಬ ಸಾಮಂತವೀರನ ಅಣ್ಣ ನಾದ ಕಕ್ಕಲ 
ನನ್ನೂ, ವಿಜಯಾದಿತ್ಯನನ್ನು ಧರ್ಮರಾಯನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ, ರಾಜ 
ಭೀಮನನ್ನು ಭೀಮನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಬೆರಸಿರಬೇಕೆಂಬ ಊಹೆ ಕ್ಷ 
ರೀತಿಯ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿದೆ. ತನ್ನ ರಾಜನಾದ ಅರಿಕೇಸರಿಯನ್ನು 
ಕಥಾನಾಯಕನಾದ ಅರ್ಜುನನಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶಗೊಳಿಸಿರುವುದಾಗಿ ಕತಿ 
ಹೇಳಿರುವ ಮಾತಿನ ಸ್ಪಷ್ಟ ಅಧಾರವೊಂದರ ಮೇಲ, ಕನಿ ಸಂಸನು 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ನಕನೆಂಬಂಕೆ ತನ್ನ ಮಹಾಭಾರತದ ಉಳಿದೆಲ್ಲ 
ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅಂದಿನ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನೆ ಸಮಾನೆಕ 
ಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವ ಊಹೆ, ತನಗೆ ತಾನೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಸ್ವಾರಸ್ಯ 
ವಾಗಿರುವುದಾದರೂ, ಇದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ, ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಗೆಯೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಸಂಶೋಧನೆಗೆ ಹೊರಟಿನರಿಗೆ ಅರ್ಜುನನ ಪಾತ್ರನೊಂದಿಗೆ ಅರಿಕೇಸರಿ 
ಯನ್ನು ಸಮಾವೇಶಗೊಳಿಸಿದಂತೆ, ಇನ್ನೂ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರನ್ನೂ ಸಮಾನೆಕ 
ಗೊಳಿಸಿರುವ ಸೂಚನೆಗಳು ಸಿತ್ಕಬಹುದು.. ಆದರೆ: "ಸಮಸ್ತ ಭಾಸತ'ಡ 
ಸಮಸ್ತ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ, ಅಂದಿನ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕನಿ ಜೊಡಿ 
ಸಿರುವನೆಂದ್ದು, ಸಂಶೋಧಕರು ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ನಕವಾಗಿ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಹೊ 
ಓರುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕವಿಯೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ಪ್ರಜಾ ಪೊರ್ನಕವಾಗಿಯೆ 
ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡಿರಲು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು needs. ಕ 
ಒಂದು ಚರಿತ್ರೆಯ ಕನ್ನಡಕವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆ, ಅಲ್ಲ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
Bodh? ಜಾರಿತ್ರಿಕನೆ ಎನ್ನುವ ಭ್ರಮೆ ಕವಿದು ಕಾನ್ನದ್ಯ ಹಾಗೂ 
ಕಾವ್ಯಭಾಗಗಳ = sala 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಅತ್ಯಂತ ವಿಚಿತ್ರವಾಗುವುದೂ ಉಂಟು. 
WH SS ಅಣ್ಣನಾದ ಕಕ್ಕಲನನ್ನೆ "ಆ ಸುಯೋಧನ 'ನನ್ನಾಗಿ ಕನಿ 
ಬದಲಿಸಿದುದಾಗಿರಬಹುದೆ ? ಎಂಬ ಊಹೆಯನ್ನು ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ಶಿ! 
ತಿನ್ಮುಪ್ಪಯ್ಯನನರು ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ವಾಖ್ಯಾನಿಸಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು 
ನೋಡಿ: "ದ್ರೋಣನ ಹೊಣಿಕೆಯಿಂದ ಹುರುಸೇರಿದ ಸುಯೋಧನನೆ. 
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| ಸುಸಪ್ತೆಕರನ್ನು ಅರಿಕೇಸರಿ (ಅರ್ಜುನ) ಯೊಡನೊಡ್ಡಿ ಸಲು ಹನಣಿಸುವ 
' ಸಂದರ್ಭದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನೀಕ್ಷಿಸಿರಿ : 


ಅರಿಗನನಾಂಸ ಗಂಡುಮೆದೆಟಿಂ ನಿನುಗಾನಗಮಾದುದಾಹನಾ_ 
ಜಿರೆದೊಳೆವರ್ಕೆ ನಾಳೆ ನರೆನಂ ತೆಗೆಡುಯ್ಕುಡು ಧರ್ಮಪುತ್ರನಂ 
ಗುರು ಪಿಡಿಡಪ್ಪ ನೆಂದನರನಾಗಳೆ ಪೂಣಿಸಿ ಪೋಗವೇಟು ನು_ 

a 
ಚ್ಚರದೊಳೆನಾಣದೊಡ್ಡಿದನಸುಂಗೊಳಿ ಕಕ್ಕರ ಸಂಜೆ ಸಂಜೆಯೊಳ್‌, 

(ಪ. ೮೫, ಆ, ೧೧) 


' ಈ ಸದ್ಯದ ಕಡೆಯ ಭಾಗವನ್ನು " ಕಕ್ಕ-ಅರಸು-ಅಂಜೆ-ಸಂಜೆಯೊಳ್‌ ? 
| ನಂದು ವಿಂಗಡಿಸಿ ಅನ್ವಯಗೊಳಿಸಬೇಕು. « ಕಕ್ಕ-ಕಕ್ಕಲ' ಮೊದಲಾ 
| ಥುವುಗಳು ಒಂದೇ ಹೆಸರಿನ ರೂಪಾಂತರಗಳೆಂಬುದು ಇತರ ರಾಜ ವಂಶಾ 


ನಳಿಯಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗಿದೆ. " ಸಂಸಪ್ತಕರನ್ನು ಹಾಗೆ ಕಳುಹಿಸಿದ ಕಕ್ಕರಸೆ 
(ಸುಯೋಧನ)ನು ವೈರಿಗಳಂಜುವಂತೆ ಸಂಜೆಯ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಯುದ್ಧಕ್ಕಣಿ 
ಯಾದನು' ಎಂದ್ಕೂ ಅದರೊಡನೆ ಕಕ್ಕರ (ಮಾಸಲು ಬಣ್ಣದ)ವು ಸಂಧಿ 
(ಸಂಜಿ) ಗೊಂಡ ಸಂಜೆಯಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ಪ್ರಕೃತಾಪ್ರಕೃತಾರ್ಥಗಳು ಅಲ್ಲಿ 
ಸುಧಿಸಿರಬೇಕೆಂದು ನಮಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ. "ಕಕ್ಕರ ಸಂಜೆ ಸಂಜೆಯೊಳ್‌ 
~ನಿನ್ನುವ ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಇರುವ "ಕಕ್ಕ? ಎಂಬ ಒಂದು ಪದದಿಂದ 
"ಕಕ್ಕ, ಕಕ್ಕಲ ಎಂಬ ರಾಜರ ಹೆಸರನ್ನು ಊಹಿಸಿ, ಆತ ಸುಯೋಧನನ 
ಸಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಮಾನೇಕಗೊಂಡ "ಕಕ್ಕಲ'ನೆ. ಆಗಿರಬಹುದೆ--ಎನ್ನುವ 
ಉಊಹೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಕೃತ ಎಂಬುದನ್ನು ಓದುಗರೇ ಯೋಚಿಸಬೇಕು. 


ಇಂಥ ವಿನರಣೆಯಿಂದ ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ನಿನು. ಲಾಭವೋ ನಮಗೆ 


ತಿಳಿಯದು; ಅದರೆ ಕಾನ್ಯದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದರಿಂದ ಯಾನ ಉಪಯೋಗವೂ 
ಅಗುವುದಿಲ್ಲಮೆಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ವಿಚಾರ, ಇಂಥ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ವಿನುರ್ಶಕ 
ಹೊರಡುವ ' ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಂಡು, ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು * ಕೆಲವು ನಿಶ್ಚಿತ 
ನಾಡೆ ಪ್ರಯೋಜನಗಳ ಕಡಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಕಾರಣ, ಈ 
ಜಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಧಾನ ವಾಸ್ತನವಾಗಿಯೂ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ರೀತಿಯೇ, ಯಾರಿಗೆ 
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ದೈವದತ್ತವಾದ dog Ad, ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತೃವಿನೇಚನೆ ಇಲ್ಲವ 
ಅಂಥನರಿಗೈ ಕೃತಿಯ ಹಲವು ಮುಖಗಳನ್ನು ಸ್ಪನ್ಟವಾಗಿಯೂ ತಿಳಿಯಾ 
ಗಿಯೂ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಈ ನಿಧಾನ ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತಡಿ 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಅಷ್ಟೇ , ಅಲ್ಲ. “ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮಸಂವೇದನಾಶೀಲರಾನ 
ವರಿಗೆ ಇದರಿಂದ ನಿನೂ ಉಸಯೋಗನಿಲ್ಲ; ಮಾನವಮತಿ ಹೇಗೆ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವುದೆನ್ನುವ ಬಗೆಗೆ ನನ್ನು ತಿಳಿನನ್ನು ಇದು ಹೆಚ್ಚಿ ಸುವುದಾದರೂ, 
ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ರಸನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಇದರಿಂದ ಯಾವ ರೀತಿಯ ಪ್ರಯೋ 
ಜನವೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ”: ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮಾತೇನೊ 
ಜೋರಾಗಿದೆ. ಕೊಂಚ ಯೋಚಿಸಿದಲ್ಲಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಧಾನದಿಂದ ‘as 
ದತ್ತವಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮದೃಷ್ಟ್ರಿ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನೇಚನೆ ಇಲ್ಲದನರಿಗೆ' 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಇದರಿಂದ ಸಹಾಯವಾಗಬಹುದು; 
ಆದಕೆ ಅನರು ಭಾವಿಸುವಷ್ಟು ದಡ್ಡ ರಿಗೆ ಮಾತ್ರನಲ್ಲನೆ, ಅನರು ಊಹಿಸು 
ವಸ್ಟ್ರು ಕುಶಾಗ್ರಮತಿಗಳೂ ಅಲ್ಲದ, ಸಾಧಾರಣ ಸಹೈದಯರಿಗೂ ಈ 
ವಿಧಾನದಿಂದ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಯೋಜನ ಉಂಟು ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯ 
ಬಾರದು, - ; 

ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿವೇಚನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನುರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ ಜಿಕೆ 
ಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಲು ವಿಮರ್ಶಕನು ಬಳಸುನ ಒಂದು ಉಪಕರಣ ಮಾತ್ರ. 
ಈ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಜೋಸಗಳೂ ಉಟ್ಟು ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ 
“ಅದು ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಕೃತಿ ಮೌಲ್ಯದ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನೆ ಕುಗ್ಗಿಸುತ್ತದೆ. app) 
ಯಾವುದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿಯೂ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಜಿಯೊ, ಅಶು 
ರಸದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೂ ಪ್ರಧಾನನೇ- ಎಂದು ತಪ್ಪಾಗಿ ಭಾವಿಸಲು ಅನಕಶ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಅಂತ ಚಾರಿತ್ರಿಕನಾನ 
ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಅದು ಚರಿತ್ರೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿರಬಹುದು. 
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ಅದರೆ ಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೂ ಆ ಜಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಗತಿಗೆ ಅಷ್ಟೇ ಮಹೆತ್ವನಿಡೆ 
ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗದು, ಜಾರಿತ್ರಿಕನಾದ ವಿಷಯವೊಂದನ್ನು ಕಾವ್ಯವಸ್ತು 
ನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಕನಿ ಅಥನಾ ಲೇಖಕ ಜಾರಿಶ್ರಿಕನಲ್ಲದ, ಕಲ್ಪನಾ 
ನಿರ್ಮಿತನಾದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ, ಸನ್ನಿನೇಶಗಳನ್ನೂ ನಿರ್ಮಿಸಿದಾಗ ಅದು 
ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಸರಿಯಾಗಿಲ್ಲದ ಕಾರಣ, ಅದು ಕಾವ್ಯವೇ ಅಲ್ಲವೆಂದೂ, ಇದು 
ಕೇನಲ ಕಾಲ್ಪನಿಕವಾದದ್ದರಿಂದ ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲದ್ದೆಂದೂ ತೀರ್ಪುಹೇಳುನ ಚಾನ 
Qe, ವಿಮರ್ಶಕರು ಬಲಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಈ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನ 
ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾದಂತಹೆ 
ಅಥವಾ ಚಾರಿತ್ರಿಕಾಂಶಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅತಿ 
ಪ್ರಶಂಸೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಅಂದಿನ ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿ 
ತನಾದ ಮನೋಗತಿಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿಲ್ಲದಂತೆ ತೋರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ 
DI WIG ಕೃತಿಕಾರನನ್ನು ಕಿಳ್ಗಳೆಯುತ್ತದೆ.”: ಎಂದಕ್ಕಿ ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶ 
ಕರು ಒಂದು ಕೃತಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಂದಂದಿನ ಚಾರಿತ್ರಿಕಾಂಶಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ 
BAZ Bint ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದು ಉತ್ತಮವಾದ ಕೃತಿ ಎಂದೂ, 
GAT ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಖುಣಿಯಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರದೆ, ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಕೃತಿಯೊಂದರ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಇತಿಹಾಸ 
ಸ್ರಜ್ಞಿಯೋ, ಸಾಮಾಜಕಪ್ರಜ್ಞಿಯೋ ಸಾಲಜಿಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ ಆ ಕನಿ 
ಅಂಥ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟಿದವನೇನಲ್ಲ ಎಂದೂ ಹೇಳುವ ಸಂಭನಗಳು ಹ 
ಅದರೆ ಶೃತಿಯ ಮಹತ್ತು ನಿಂತಿರುವುದ್ಕು ಕೃತಿಕಾರ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಅಂದಿನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಕೃತಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವುದರ ಮೇಲೆ | 
ಅಲ್ಲ;₹ತ ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ತನ್ನ ಕಾಲದ ಶಕ್ತಿ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ gow, |) 
ಆ ಕಾಲದ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವು 
ಥರ ಮೇಲೆ, ಆದುದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕ ಕನಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಮೊದಲ 
ನುನ್ನಣೆಯನ್ನು ಸಲಿಸಬೇಕಾದ್ದು ಅತ್ಯಗತ್ಯ. ಅವನ ಕೃತಿಗೆ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಾದ 
ಇತಿಹಾಸಕ್ಟಿಂತ, “ಕೃತಿರಚನೆಗೆ ಮೂಲನಾದ ಶಕ್ತಿ ಕೃತಿಕಾರನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದೆ 
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ಜೀಕಿಲ್ಲೊ ಇದೆ ಅಥವಾ ಇತ್ತು ಎಂಬ ಹಾಗೆ, ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಸಮರ್ನಕವಾಡ 
ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಕೃತಿಗೆ ಪ್ರಜೋದನೆ ನೀಡಿದ ಸಮುಯಸಂದರ್ಭಗಳು, ಕೃತಿಕಾ 
ನಿಗೆ ಪ್ರಭಾನವನ್ನೊದಗಿಸಿಡ ಸಂಗತಿಗಳು, ಕೃತಿಕಾರನ ಜೀವನದ ಪರಿಸು 
ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಧಾನನನ್ನು ನಾನು ಪ್ರಶಂಸಿಸಲಾರೆ”'-ಎನ್ನು ತ್ತಾಕಿ 
ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು, 

ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರ ಆಕ್ಷೇಸಣೆ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಜ. ಕೃತಿರಚನೆಗೆ ಕನಿ 
ಗಿಂತ ಅನನ ಹನ್ನೆಲೆಗೇ AR ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆಯನ್ನು ಕೊಡುನಂಥನರ 
ನಿಸಯಕ್ಕೆ ಅವರ ಅಶ್ಲೇಷಣೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕೃತಿಕಾರ ಮತ್ತು ಅನನ 
ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಮುಖ್ಯ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಯೋಜಿಸಿ 
ನೋಡಿದಕ್ಕೆ ನಿಜವಾದ ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತನೆ. 
ಅಂದಿನೆ ಕಾಲ ಸಮರ್ಥನಾದ ಕವಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಒಂದು ಉನ 
ಕರಣನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಮರ್ಥನಾದ ಕವಿ ತಾನು ತನ್ನ 
ಕಾಲದ ನಿಜನಾದೆ ವಾಣಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬೀಜದಲ್ಲಿ ಹುಡು 
ಗಿದ ಮಹಾನೃಕ್ಷವೊಂದು ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದಕಿ, ಅದು ನಿಂತ ನೆಲದ ಗುಣವೂ 
ಪ್ರಧಾನಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಆದಕಾರಣ ಕವಿಯೂ ಕಾಲವೂ ಕೂಡಿ 
ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಕನಿ 
ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಕಾಲ-ದೇಶದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿದವನಾದ ಕಾರಣ; 
ಆ ಕಾಲದ ಪ್ರಧಾನ ಭಾನನಾತರಂಗಗಳಿಂದ ಅಥವಾ ಇತಿಹಾಸದಿಂದ 
ಪ್ರಭಾನಿತನಾಗದಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ; ಹಾಗೆಯೇ ಆ ಕಾಲವೂ dag) 
ಯಿಂದ ಪ್ರಭಾನಿತನಾಗಬಹುದು., ಆದರೆ ಕವಿಯಮೇಲೆ ಆತನ ಪರ 
ಸರದ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಫಟಿನೆಗಳ ಛಾಯೆ ಬಿದ್ದಿರುವುದಾದರೂ ಅವನ ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿರುವುದೆಲ್ಲವೂ ಅಂದಿನ ಕಾಲದ ಜಾರಿತ್ರಿಕಾಂಶಗಳಿ ಎಂದು ಹೆಳಿ 
ವುದು ಸರಿಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ, ಜಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಬಿಳಿ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಶೋಧನೆ ಬೇಕೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುನನನಿಗೆ . 
ಕಾವೃಪ್ರಧಾನ; ಕನಿ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನೂ ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ ಹೇಗೆ ಬಳ 
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ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ, ಅದು ಕಾನೃತ್ವನನ್ನು ಪಡೆದಿಜೆಯೆ ays ಎಂಬುದು 
ಮುಖ್ಯ. ಜಾರಿಪ್ರಿಕಸಂಶೋಧಕನಿಗೆ ಕಾವೃತ್ವ ಅಪ್ರಧಾನ, ಅನನಿಗೆ ಕಾವ್ಯ 
ಎಸ್ಟ ರನುಟ್ಟಿ ಗೆ ಅಂದಿನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಮುಖ್ಯ. 
& hy og ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂದಿನ ಸಂಸ್ಥ iy ತಿಯನ್ನು ಕಾಣುವ ಕಟ್ಟುವ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಈಜಿಗೆ Bana, ಕೃತಯ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ 
ನಾಗಿರುವ ಜನಜೀವನದ ನಡನಳಿಕೆಯ. ಅಂದಿನ ಮೌಲ್ಯಗಳ, ಅಂದಿನ 
ನಾಗರಿಕತೆಯ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಸಾಂಸ್ಕೈ ತಿಕ ಅಧ್ಯಯನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ನೋಡುವುದು ತಪ್ಪೇನಲ್ಲ. ಆ ದಫಿಸಲ್ಲಯೂ ಕಾವ್ಯ, ಅಮೂಲ್ಯವಾದ 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದೆ! ಆದರೂ ಅಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಜನಜೀವ 
ನದ ಮತ್ತು ಜನಮನದ ಚಿತ್ರ ಅಂದಿನ ಕಾಲಕ್ಕೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು ಎಂದು 
ಹೇಳುವುದು ಸುಲಭವಲ್ಲ. ' ಏಕೆಂದರೆ, ಕನಿ ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ತನ್ನ ಕಾಲ 
ಕ್ಲಿಂತಲೂ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಬಂದ ರೀತಿನೀತಿಗಳನ್ನೂ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಕಟಿಸಿರಬಹೆದು ಅಥವಾ ಮುಂದೆ ಇಂಥದಾಗಬೇಕೆಂಬ 
ಆದರ್ಶಸಿ 1 8089 ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪ್ರಕಓಸಿರಲೂಬಹುದು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಪ್ರಾಚೀನಸಿದ ್ಥೈವಸ್ತುವೊಂದನ್ನಾ ರಿಸಿಕೊಂಡು ರಚಿತವಾದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ. ಕೃತಿ 
| ರಚಿತವಾದ "ಕಾಲದ, ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀವನದ ಯತಾಶಕಾ ಚಿತ್ರಣ 
| ನನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಕಷ್ಟ." ರಾಮಾಯಣದಂತಹ ಪ್ರಾಚೀನ ವಸ್ತು 


1. ಕೃತಿಗಳನ್ನಿ ರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಾಂಸೆ ಸ್ವೃತಿಕ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಮೀಸಲಾದ ಕೆಲವು 
ಗ್ರಂಥಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಜಿ. ಎಸ್‌ ಉಪಾಧ್ಯಾಯ und India in 
Kalidasa ಎಂಬ ಗೆ ಗ್ರಂಥನನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

2. ಶ್ರೀ ಅನಂತ ಕೈಷ್ಣಶರ್ಮರ ಸ ಮತ್ತು ಜೀನನಕಲೆ' ಎಂಬ 
ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ « ರಾಯರ ಕುಲದ ರಸಿಕತೆ » (ಪುಟ 43_ 64) ಎಂಬ ಲೇಖನ 
ನನ್ನು ನೋಡಿ, ಕ ಪ್ಲಡೇನರಾಯನ «ಅಮುಕ್ತ ಮಾಲ್ಕಡ; Bo ms "ಮನು 
ಚರತ್ರಿ? anya, 'ಕನಿಯ " ಪಾರಿಜಾತಾಪಹರಣ ?-ಈ ಮೂರು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
Badanda ಜನಜೀವನದ ಚಿತ್ರಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ಶ್ರೀ ಶರ್ಮರು ಕೃಷ್ಣದೇವ 
ರಾಯನ ಕಾಲದ ರಸಿಕತೆಯ ಚತ್ರನನ್ನು ಕಟ್ಟಿಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ್ದಾಕಿ.* EELA 
ರಾಯರೆ woes ಎಂದು ಹೇಳುವ ಆ ಜೀವನ? ನಿಜನಾಗಿಯೂ ವಾಸ್ತ ವನಾದದ್ದೆ 
ಅಥವಾ ಕವಿ ಕಪ್ಪೆ ತವಾದದ್ದೆ. ಎಂಬ ಭ್ರಾಂತಿಯನ್ನು, ಈ ಈ ಕಾಲದನರಾದ ನನಗೆ 
Wek! Janganfwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 
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ವನ್ನಾರಿಸಿಕೊಂಡು ಮೂಡಿರುವ ಕುನೆಂಪು ಅವರ "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯ 
ದರ್ಶನಂ 'ದಲ್ಲಿ, ಇಂದಿನ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಯುಗಧರ್ಮ Ba 
ಮಿತವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದೇ ಹೊರತು, ಅದರಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀನ 
ನದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಹುಡುಕಿ ನೋಡುವುದು ಸರಿಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾಜಕ ' 
ವಸ್ತುವನ್ನಾಶ್ರಯಿಸಿ ರಚಿತವಾದ ಕೃತಿಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾಡಕಿ, 
ಅವುಗಳಿಂದ ಚರಿತ್ರೆಯ ಶೋಧಕರಿಗೆ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಸಾಮಗ್ರಿ ದೊರೆಯ 
ಬಹುದು. ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಕಾವ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಅಲ್ಲ, 
ಕವಿಕೃತಿಗಳನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಆಕರಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ- -ಭಾವಿಸ 
ಬಾರದೆಂದೇನೂ ಅಲ್ಲ--ಶಾಸನಗಳಿಗೋ, ಚರಿತ್ರೆಯ ಪುಸ್ತಕಗಳಿಗೊ! 
ಹೋದರೆ ಸಂಶೋಧಕನಿಗಾಗಲಿ, ವಿಮರ್ಶಕಥಿಗಾಗಲಿ ವಿಶೇಷನಾದ 
ಲಾಭವುಂಟು. 
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ಕೃತಿಗೆ ನೇರವಾದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಕಾರಣ ಕವಿ; ಆದುದರಿಂದ ಕೃತಿ 
ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಾಲ-ದೇಶ-ಸರಿಸರಗಳನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ, ಕವಿಜೀವನದ ವೈಯಕ್ತಿಕ ವಿವರಗಳನ್ನೂ ಎಣಿಕೆಗೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇತ್ತೀಚಿನ ನಿಧಾನ 
| ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಕವಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಹೆಂಬಲಗಳ್ಕು ಆದರ್ಶಗಳು, 
| ಅನನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಏರಿಳಿತಗಳು, ಅವನೊಂದಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನಿರಿಸಿ 
| ಕೊಂಡೆ ಮತ್ತು ಹೆಣೆದುಕೊಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಪ್ರೀತಿ ನಿಶ್ವಾಸ ಪ್ರಣಯಗಳ 
ಸರಿಣಾನು, ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಅನನ ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು 
ವಿನುರ್ಶಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದೆಂಬ ಭಾವನೆ ಅಂಥ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದೆ. ಸುದ್ಧೆವದಿಂದಲೋ, ದುರ್ದ್ವೈವದಿಂದಲೋ ನನ್ನು ಜನ 
ನೊದಲಿಸಿಂದಲೂ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಮನಸ್ಸು ಕೊಟ್ಟರೇ 
Rats, ಕವಿಜೀವನದ ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲನನ್ನಾಗಲಿ, ಅದನ್ನು 
ಬರೆದಿಡಬೇಕೆನ್ನುವ. ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನಾಗಲಿ ತಾಳಿದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಕವಿಜೀವನದ ಚಿತ್ರ ಅಪೂರ್ವಕ್ಕೆ ಅವನೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡ 
ಒಂದೆರಡು. ಮಾತಿನಿಂದ ಸೂಚಿತವಾಗಬಹುದೇ ಹೊರತು, ಅವನೆ ನಿತ್ಯ 
ಜೀವನ ಹೇಗಿತ್ತು, ಅದರ -ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇನು ಸ್ವಾರಸ್ಯಗಳೇನು ಎನ್ನುವುದು 
ನಮಗೆ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರ ಮೇಲೆ ನಾಲ್ಕು ದಿನ ಇದ್ದು ಮಕೆ 
ಯಾಗುವ ಲೋಕವ್ಯಕ್ಷಿ ಹಾಗೂ ಅನನ ಜೀವನದ ವಿನರಗಳಿಗಿಂತ, ಕಾವ್ಯ 
BO ನೆಲೆಗೊಂಡ ಶಾಶ್ವತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಜೀನನದರ್ಶನ ಇವು 
Sa 

1. ನಮ್ಮ ಹಳಗನ್ನಡ ಕಪಿಗಳು ಕಾವ್ಯಾರಂಭದಲ್ಲಿ ತನ್ಮು 703 ಪಿಷಯ 
ಗಳನ್ನು ಜೀಳಿಕೆನಿಂಡಿದಾರೆ. ಆದರೆ ಅದು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಐತಿಹಾಸಿಕವಾದುದು. 
| tata ಫಂಪ್ಕ ರನ್ನು” ಜನ್ನರಂಥ ಹಲವು ಕವಿಗಳು ತನ್ಮು ವೈಯಕ್ತಿ ಕವಾದ 
| ಸಿಜಾರಗಳನ್ನು ಅಭಿರುಚಿ ಹಾಗೂ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳ ಅಗ್ಗಳಿಕೆಯನ್ನೂ ತಾವೇ 
5 ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಈ0ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. Math Collection. Digitized by 668/0011 
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ಮುಖ್ಯ ಎಂದು ಅವರು ಭಾವಿಸಿರಬೇಕು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಕವಿಗಳ ಜೀನ 
ಚರಕ್ರೆ ನನುಗೆ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲು ಕೆಲವು ಕನಿಗಳ 
ಕುರಿತ ದಂತಕಥೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹರಿದು 
ಬಂದಿವೆ. ಕಾಳಿದಾಸನನ್ನು ಕುರಿತ ಶೃಂಗಾರದ ಕಥೆಗಳು, ddog 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬಕಿದದ್ದ dor ರಾಘವಾಂಕನ ಹೆಲ್ಲುಗಳನ್ನು ಹರಿಹರ 
ಮುರಿದ--ಎಂಬಂಥ ಕಥೆಗಳು; ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನಿಗೂ ಚಾನುರಸನಿಗೂ 
ಸ್ಪರ್ಥೆಯುಂಭಾಯಿತು ಎಂಬ ಕಥೆಗಳು--ನಿನಿಧನಾಗಿ ಬೆಳೆದು. ಬಂದಿನೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆಗಳಿಗಿರಬಹುದಾದ ಸ್ವಾರಸ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ಅಂದಂದಿನ: 
ಪರಿಸರದ. ಮನೋಧರ್ಮೆಗಳ ತಾಕಲಾಟದ ಪರಿಚಯ woul, 
ಆಗುವುದಾದರೂ ಅವು ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಅಸಂಬದ್ಧ ವೂ, ಜಾತಿ ಮಾತ್ಸರ್ಯ 
ಸ್ಪರ್ಧಾದಿ ಪೂರ್ವಗ್ರಹೆಜನ್ಯವೂ ಆದುನೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. . ಇವುಗಳಿಂದ 
ಕನಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದ ರೂಪರೇಖೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಿವುದು 
ದುಸ್ಸಾಧ್ಯ, ಆದರೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಕವಿ ಬದುಕಿದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಅನನ ಹಿಕೈಸಿಗಳೋ, ಸ್ನೇಹಿತಕೋ ಬರೆದಿರಿಸಿದ ಕವಿಜೀನನದ dod 
ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಂದ ಕವಿಯೇ ಬಕೆದಿರಿಸಿದ ದಿನಚರಿಗಳಿಂದ, ಅನನು ನಜಿಸಿರುನ 
ಸತ್ರವ್ಯವಹಾರಗಳಿಂದ ಅನನ ಕಾವ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ನೆರಳಾಗಿ ಅನನ ಜನೆ 
ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಹರಿದುಬಂದಿದೆ, ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೂ ಅನನ 
ಜೀವನದ ವಿನರಗಳನ್ನೂ ಜೊತೆಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕವಿಯ ಜೀವನಚರಿತ್ರಿಯೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಜೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ. 

ಕನಿಯ ಕೃತಿಯನ್ನೋದಿದ ನಿಮರ್ಶಕರು ಸಹೆಜ ಕುತೂಹಲದಿಂದ 
ತಮಗೆ ದೊರಕಬಹುದಾದ ಕವಿಜೀನನಚರಿತ್ರಿಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ಅನ 
ರೋಕಿಸಲು ಬಯಸುತ್ತಾಕ್ಸಿ ಅದರಿಂದ ಕೃತಿವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ಉಪಯೋಗವಾಗಬಹುದೆಂದು,. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕವಿ ಜೀವನಚಕ್ರ 
ಯಿಂದ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗಿದೆ. ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ ಕವಿಯು 
ಬದುಕಿನ ವಿವರಗಳಿಂದ, ಅನನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿದ ಗ್ರಂಥಗಳ ವಿಚಾರಗಳಿಂದ... 
ಅವನು ಬರೆದಿರಿಸಿಕೊಂಡ ಟಿಪ್ಪಣಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಅವನ ಪ್ರತಿಭೆ ಹೇಗೆ | 


ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ, 
ಸಿ ಎ ನನು ಯಾವ ಯಾವು ADRAS ಕಾನ್ಯ | 


ಕನಿ-ವ್ಯಕ್ತಿ in 
ಸರಿಕರಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಪರಿನರ್ತಿಸಿ ಅಪೂರ್ವ ನಿರ್ಮಾಣ 
ನನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ--ಎನ್ನುವ ನಿಚಾರನನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಕೋಮಾಂಚ 
ಕಾರಿಯಾಗಿ ಲಿನಿಂಗ್‌ಸ್ಟನ್‌ ಲೌಸ್‌ (Livingston Lowes) ಅವರು 
The Road to Xanadu ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ರಿಸಿದಾಕೆ. 
ನಡ್‌ಗ್ಸವರ್ತನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ AL ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರೀತಿ ಪ್ರಣಯ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ಅವರ ಎಷ್ಟೋ ಪ್ರಣಯಗೀತೆಗಳನ್ನು ನಿನರಿ 
ಸಿದವರಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ಕನಿಜೀನನದ ವಿವರಗಳಿಂದ ಕವಿಕೃತಿಯ 
ನ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ BOY ಸಲ ಉಪಯೋಗವಾಗಿರುವುದೂ ಉಂಟು. 
ಒಂದೊಂದು ಸಲ ಕವಿಜೀವನದ ವಿವರಗಳು ದೊರೆಯದೆ ಇದ್ದರೂ, ಕೃತಿ 
ods, ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ, ಕೆಲವು 
ಪಾತ್ರಗಳ ನಡವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಒಂದು ಮುಖವನ್ನೇ 
ಇಂಥ ಕಡೆ ವೃಕ್ತಪಸಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆಂದು ಊಹಿಸುವುದೂ ಈ ವಿನುರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ, ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಕವಿಯ "ಟಿಂಸೆಸ್ಟ್‌? 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರಾಸ್ಪಿಕೋವಿನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ತನ್ನನ್ನೆ 
ಚಿಪ್ರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆಂದೂ, ಆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸ್ಪಿರೋ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಮಂತ್ರದಂಡನನ್ನು ಮುರಿದೆಸೆಯುವ ಪ್ರಸಂಗ್ಕ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಕವಿ 
ಅಲ್ಲಿಂದಾಜಿಗೆ ನಾಟಕ ರಚನೆಗೇ ಶರಣುಹೊಡೆದನೆಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವು 
ಜಿಂದೂ ವಿಮರ್ಶಕರು ಊಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪಂಪನ ಬನವಾಸಿಯ ವರ್ಣನೆ 
ಯನ್ನು ಓದಿ, ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಆ ಹೆಂಬಲನನ್ನು 
ಕುರಿತು “ಪಂಪನು ಮಾಡಿರುವ ಬನವಾಸಿ ದೇಶದ ವರ್ಣನೆ ತುಂಬ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ, ದೇಶದೇಶನನ್ನು ಸುತ್ತಿ ಬನವಾಸಿಯ ಪ್ರಾಂತಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ಅರ್ಜುನನು ಇಲ್ಲಿಯ ಜಿಲುವಿಗೆ ಮೆಚ್ಚ ಆ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡಿದಂತೆ 
ಸಂಪನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ; ಆದರೆ ನಿಜವಾಗಿ ಇದು ಪಂಪನ ಹೃದಯ 
ದಿಂದಲೇ Ms, ಹೆರಿದ ಹಂಬಲಿಕೆಯ ಚಿಲುನೆ....ಹಿಂದೆ ಸಂಸನು 
ಬನವಾಸಿಯ ಪ್ರಾಂತದ ದಟ್ಟವಾದ ವನಗಳಲ್ಲಿ ಅಲೆದಾಡಿ, ಅಲ್ಲಿಯ 
ಹೂಗಳ ಕಂಪನ್ನು ಹೀರಿ, ತೆಂಕಣ ಗಾಳಿಗೆ ಮೈಯೊಡ್ಡಿ, ನಲ್ಮೆಯ 


ಕಳಿಗಳಲ್ಲಿಮ್ಹವನಿಸುಸುಖನಟ್ಟಿಸನೇಕು: ಸಗ್ಗ SURES 


aa ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 

ಬಿರುಜೀಸಗೆಯ ಎರೆನೆಲದಲ್ಲಿ ಕಾಲ ನೂಕುತ್ತಿರುವಾದ ಅವನಿಗೆ ಹಳೆಯ 

ನೆನಪು ಮಿಂಚಿ, ಬನವಾಸಿಯ ನಾಜಿಲ್ಲ ನಂದನವನದಂತೆ ತೋರುತ್ತಿದ್ದ, . 
ಅಲ್ಲಿ ಹಿಂಜಿ ಕಂಡ ಇಂಪು ತಂಪು ಸನಿ ಸೊಬಗುಗಳು ಅನನ ಹೃದಯನನ್ನು 

ಇಷ್ಟುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸೆಳೆದಿವೆ. ಸಂಸನು ಎಲ್ಲಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿ Bada, 

ಬನವಾಸಿಯ ಮಲೆನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅನನ ಜೀವಮಾನದ ಸಾರನತ್ತಾಡ 

ಭಾಗ ಕಳೆದಿರಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿಯ ಸೊಗಸು ಅವನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಿದ್ದಿ 

ಕನಿತಾಶಕಿ,ಯನ್ನು ಪುಟಗೊಳಿಸಿರಬೇಕು. 3. ಎನ್ನುವ ಈ ಸಕಾರಣನಾಠ 

ಊಹೆ ಈ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಂದು ನಿದರ್ಶನ. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕನಿ 

ಜೀನನನ್ನು ನೋಡಿ ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸು 

ವುದೂ, ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಿಂದ ಕನಿಜೀನನವನ್ನು ಊಹಿಸು 

ವುದೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದಾದರೂ, ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿರಬಹೆದಾದರೂ, ೪ 

ಕನಿಜೀವನದ ವಿವರಗಳು ದೊರೆಯದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಕೃತಿಯ soy 
ಸಂದರ್ಭಗಳಿಂದ ಕನಿಜೀನನನನ್ನು ನಾವು ಊಹಿಸದಿದ್ದಲ್ಲಿ, ಕೃತಿಯ ಈ 

ಭಾಗಗಳು ತಮಗೆ ತಾನೇ ಸ್ಟಾರಸ್ಯವಾಗಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೆ- ಎಂಬ ಸ್ರಕ್ನಿ 

IMB. ನಿಜ, ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಮೊದಲು ಅದು ಇರುವಂತೆ ಫೋಸು 
ತ್ತೇವೆ `ಅದು ತನಗೆ ತಾನೇ ನೀಡುವ ಸೊಗಸನ್ನು ಸವಿಯುತ್ತೇನೆ. 

ಆದರೆ ಕನಿಜೀವನದ ನಿನರಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಕೃತಿವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಸಹಾಯ 

ವಾಗುವುದಾದಕಿ, ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ಕವಿಜೀನನನ ' 
ಬಗೆಗೆ ನಾವು ಮಾಡುವ ಊಹೆ ಸಮರ್ಪಕನಾಗುವುದಾದಕ್ಕೆ ಇದರಿಂದ 
ತೊಂದರೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲವಲ್ಲ? ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ನಿನುರ್ಶಕರಾದನರು ಈ 
ನಿಷಯಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಮಿತಿ ಇಷ್ಟು ; ಈ ಮಿತಿಯೊಳಗೆ 
ನಿಂತು ವಿಮರ್ಶಕ ಈ ನಿಧಾನವನ್ನ ನುಸರಿಸುವುದರಿಂದ ತೊಂದರೆಯೇನೂ 
ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅನೇಕ ವೇಳೆ ವಿಮರ್ಶಕರು, ಈ ಗಡಿಯನ್ನು ದಾಟುವುರ ' 
ರಿಂದಾಗುನ ಕೋಲಾಹೆಲಗಳು ವಿಶೇಷವಾಗಿವೆ. ಕನಿಜೀವನಚರಿೆಗೆ 
ಕೃತಿ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಡಬೇಕಾದ ಸ್ಥಾನನೆ್ಟೆಂಬುದನ್ನರಿಯಡೆ ನಿಮರ್ಶೆ 


1. ಠೀ, ನಂ. ಶ್ರೀ. H ಪಂಪ್ಯ ಪ್ರ. v oi. 
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ಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಗೊಂದಲವಾಗಿದೆ. ಈ ಗೊಂದಲನಿಂದ ವಿನುರ್ಶೆಗೆ 
ಆಗಿರುವ ಅಪಾಯಗಳು Add: ಕನಿ ಜೀನನಚಂತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಕವಿಯ ಆದರ್ಕಮಯವಾದ AIT ನಡನಳಿಕೆಗಳನ್ನೊ, 
ಕವಿಯೆ ದಾರುಣನಾದ ದುಃಖದಾರಿದ್ರ್ಯಗಳ ವಿಚಾರನನ್ನೋ ಓದಿ ಕನಿಯ 
ಬಗೆಗೆ ಅನಾವಶ್ಯಕವಾದ ಗೌರನನನ್ನೋ ಮರುಕನನ್ನೋ ತಾಳಿ ಅತನ 
ಕೃತಿಗೆ ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ್ದ ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದ ಪ್ರಶಂಸೆಯನ್ನು 
ಸುರಿಸುವುದು, ಒಂದು. ಕನಿಜೀನನದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಓದಿ, ಆತನ 
ಬದುಕು ವಿಚಿತ್ರವೂ ಸಂದಿಗ್ಗವೂ, ನಮ್ಮನ್ನು ತನ್ನ Udar ವರ್ತನೆ 
ಗಳಿಂದ ದಂಗು ಬಡಿಸುನಂಥದೂ ಆಗಿದ್ದಲ್ಲಿ, ಆತನ ಕೃತಿ ಕಿಜನಾಗಿಯೂ 
ಸೊಗಸಾಗಿದ್ದರೂ, ಮಹೆತ್ತಾಗಿದ್ದರೂ ಅದು ಆತನ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ 
ನಿರೂಪಿಸುವ ವಾಸ್ತವ ಜೀವನಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿರುನ ಕಾರಣದಿಂದ 
ಅದನ್ನು ಕೀಳ್ಗಳೆಯುವುದು, ಎರಡನೆಯದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನುರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಈ ಎರಡನೆಯದು ಬಹು ಸುಲಭವಾಗಿ ಎಂಥನರನ್ನೊ ತಪ್ಪು ಹಾದಿಗೆಳೆಯು 
ನಂಥದು, ಏಕೆಂದರೆ ಕವಿಯ ಕೃತಿಯೆಲ್ಲವೂ ಆತನ ವಾಸ್ತವ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
| ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೊರಟಿ ಇಂಥವರಿಗೆ, ಕನಿಕೃತಿಗೂ, ಕನಿ 
| ಜೀವನಕ್ಕೂ ಇರುವ ಅಂತರ an ಏನೆಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ 
ನಾತ್ರ ಎಷ್ಟೊಂದು ಉದಾತ್ರವಾಗಿದೆ, ಆದರೆ ಅನನ ಜೀವನ ಮಾತ್ರ 
ಇದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಇಲ್ಲವಲ್ಲ? ಅವನ ಬದುಕಿಗೂ ಕೃತಿಗೂ ಹೋಲಿ 
ಸಿಡಕಿ ಕವಿಕೃತಿಯೆಲ್ಲವೂ ಎಷ್ಟೊಂದು ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿದೆ] ಇಂಥ 
ಅಸ್ರಾಮಾಣಿಕನಾದ ಕವಿ ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿರುವ ಮೋಸನನ್ಷೆ 
ನಾವು ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿ ಕಾವ್ಯವೆಂದು ಮೆಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದೇನಲ್ಲ! ಹಾಗಾದರೆ ನಾವು 
| ಅನನ ಜೀವನದ ವಿವರಗಳನ್ನು ನೋಡದೆ, ಕೇನಲ ಕೃತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ 

ಕೋಡಿದ್ದಕೆ ಜೆನ್ನಾಗಿತ್ತೋ ಏನೋ ಇತ್ಯಾದಿ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಓದುಗರನ್ನೂ 
| ನಿನುರ್ಶಕರನ್ನೂ ಕಾಡುತ್ತವೆ. | 
ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಉದ್ಭವಕ್ಕೆ ಕವಿಗಳ ಜೀವನವೂ ಧಾರಾಳವಾಗಿ 

ಸಾನುಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದೆ... ಗಾಡ್ವಿನ್ನನ ಮುಗಳೊಡನೆ ಓಡಿ ಹೋದ 


ಸೆಲ್ಲಿಯ ಪೃತ್ತಾಂತಸಟೈಕತ್‌ಕತಿಯ-ಸುಸ್ಯಾತ ಸೂಯ aN 
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ವಿಚಾರ ; ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಕರಿಯಲು 
ಉಸಾಧ್ಯಾಯಿನಿಯೊಬ್ಬಳನ್ನು ನೇಮಿಸಿಕೊಂಡು, ಅನಳನ್ನು ತನ್ನೆ ರನುಚಿ 
ಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ವಡ್‌ನ್ಸವರ್ತ್‌ ಅನಂತರ GAY ಬಗೆಗೆ ನಜಿರು 
ಕೊಂಡ ರೀತಿಗಳು: ಇವುಗಳನ್ನು ಅನಲೋಕಿಸುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ನಿಮರ್ಶಕನ್ನ 


ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಹೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳು ನೆಲಸಿ ಅನನು ಆಯಾ vary 


ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಓದುವಾಗಲೂ ಅವು gx, ನೆಳಲನ್ನು ಚೆಲ್ಲತೊಡಗುತ್ತತೆ; 
ಹೀಗಾಗಿ ಆಯಾ ಕನಿಗಳ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕೃಿಗಳನ್ನೋದುವಾಗ ಅನಕ 
ಜೀನನೆ ಚರಿತ್ರೆಯ ಇಂಥ ಅಪ್ರಿಯ ಸಂಗತಿಗಳ ನೆನಪು ಓದುಗನ ಕಾವ್ಯಾ 
ಸ್ವಾದಕ್ಕೆ ಭಂಗನನ್ನು ತರಬಹುದು, ಅಥವಾ ಅನನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕವಿಯ 
ಸತ್ಛೃತಿಯೂ ಮಸುಳಾಗಿ ತೋರಬಹುದು. ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಕೊಚ್ಚಿ ಹಾಕಲು ಹೆನಣಿಸುವ ನಾಲಗೆಗೆ ಕನಿ ಜೀನನದ ಇಂಥ ವಿನರಗಳ 
ಸಹಾಯ ಸಿಕ್ಕಿದಾಗ, ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹೆದಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆಕನೆನಿಸಿಕೊಂಡನನು 
ಕನಿಕೃತಿಯನ್ನು ಭಾಷಣದ ಅಥವಾ ಬರೆಹದ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾಗಿ ಬಲಿಹಾಕಬಹುದು, ಲೋಕದಲ್ಲಿ ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯನೂ ಇಳಿಯ 
ಲಾರದ, ಇಳಿಯಬಾರದ ಮಟ್ಟಿಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಇಳಿದು, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಸೌಂದಕ್ಯೋಪಾಸಕನ್ನೂ ಥ್ಯೇಯನಾದಿಯೂ ಆಗಿ ರಾರಾಜಿಸುತ್ತ್ಯ ಮಹಾ 
ಮಹಾ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಉಪಜೇಶಿಸುವ ಕವಿಯ ಬಗಿಗಿ ಮತ್ತು ಅನನ 


ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ತಿರಸ್ಕಾರ ಹುಟ್ಟಿ ಬಹುದು, ಇದರ ಅಧಾರ 


ದಿಂದ ಕೃತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕ. ಆಪೆರದ ಅನಸಿದ್ದಾಂತಗಳನ್ನು 


ಸಾರಿ ಓದುಗರನ್ನು ಹಾದಿಗೆಡಿಸಬಹುದು ; ಕನಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಓದು 


ಗರು ತಿರಸ್ಯಾರನನ್ನೂ ತಾಳುನಂತಿ ಮಾಡಬಹುದು. ಆದಕಿ ಹೀಗಾಗು 


ವುದು ವಿಚಾರತೀಲನಾದ ವಿನುರ್ಶಕನ ವಿಚಾರದಲಿ ಅಲ್ಲ; ರಭಸನುಃಿ 
ಯಾದ ವಿನುರ್ಶಕನ ನಿಜಾರದಲ್ಲಿ, ಚ 


ಘೆ ಕನಿಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನೋದಿ ಯಾರಾದರೂ ಅವನ ಜೀವನದ ಬಗೆಗೂ 1 
ಆಸಕ್ತಿ ತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಕಾರಣ್ಯ ಕವಿಯೇ ಜೀವನ ಹೇಗೆ 


es es 


l. i ಜ್‌ E 
Paloi, I Legoius : William Wordsworth and 4886! 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 
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| ಜೇಕು ಎಂದು ಹೇಳುವುದರಿಂದ; ಬದುಕಿನ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯ 
| ಮುಖೇನ, ಇಷ್ಟು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ಈತನ ಜೀವನ ಹೇಗಿರಬಹುದು ಎಂಬ 
ಸಹೆಜ ಕುತೂಹಲದಿಂದ. ಜೀವನ ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಈತ ಹೇಳು 
| san, ಮೊದಲು ಅವನನ ಜೀನೆನ ಈ ಒಂದು ತತ್ವವನ್ನು ಹೇಳಲು ಅಧಿಕಾರ 
| ಹೊಂದಿದೆಯೇ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಈ ಥೈೇಯಮುಖವನ್ನು ಅವನ 
ನಾಸ್ತನಮುಖ ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆಯೇ- ಎಂದು ಅವನ ಕಾವ್ಯದ ಸೂತ್ರ 
ನನ್ನು ಅನನ ಬದುಕಿನ ವ್ಯವಹಾರಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡುವ ಕುತೂ 
ಹಲ ತೀರ ಸಹೆಜನಾದಸ್ಥಿ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಎಸ್ಟೋ ಜನ ನನ್ಮು ಸುತ್ತ 
ಅಶೀತಿಯುಶವಾಗಿ ಬಾಳಿದರೂ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ನನುಗೆ ಅಂತಹೆ ಆಸಕ್ತಿ 
ಯೇನೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದಕೆ ಅನಕೇೀನೂ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ 
ಯಾವ ಥ್ಯೇಯನಿರ್ದೇಶನಗಳನ್ನೂ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ, ಆದರೆ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ 
ಉದಾತ್ತ ಧ್ರೇಯಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು, ಗೌರನವನ್ನು ಸೆಳೆದ ಕವಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕುಂದು ಕೊರಶೆಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ದಿಗ್ಭಮೆಗೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ಅವೂ 
ಮಾನನಸಹೆಜವಾದ. ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳೆಂದು ಅವಜ್ಞೆ ಗೈಯಲು 
ಮನಸ್ಸು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ, ಆದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಏರಿಳಿತಗಳಿರು 
3.5. ಅನನು ಯಾನ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಏರಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸದೆ, 
| ಅನನು ಯಾನ KAN ಇಳಿದಿದ್ದಾನೆ. ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಜೀವನದ 
| .ಟಿಹು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂಬಂತೆ ಪರಿಗಣಿಸುವುದು ಸಹೈದಯನ ಅಥವಾ 
ನಿಮರ್ಶಕನ ಕುಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕುರುಹು ಮಾತ್ರ. ಆ ಏರಿಳಿತಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ನಿರಿದೆ ನಿಲುವು ಏನೆಂಬುದನ್ನು ವಿಚಾರಶೀಲನಾದ ವಿನುರ್ಶಕ ಗಮನಿಸು 
ತ್ತಾನೆ: 


Le 


1. Siegfried Sassoon : Grandeur of Ghosts 
When I have heard small talk about great men 
I climb to bed; light my two candles: then 
Consider what was said; and put aside ' 
what such-a-one remarked sofu ia ve replied 
They have spoken lightly of my deathless jrienas, 
(Lamps foamy gloanphasds. guiding 1061೫) 
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ವಿಚಾರಶೀಲನಾದ ವಿನುರ್ಶಕ ಈ ಎರಡು ಭೂಮಿಕೆಗಳನ್ನು ಜಿ) 
ಸುನ ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನಲ್ಲಿ ಕನಿ-ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ Boy 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ನಿಳುತ್ತನೆ ; ಕವಿ ಕಾನ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸುವಾಗ ಮತ್ತು ಕನಿಯಾಗಿ 
ಲೋಕನನ್ನು ಪರಿಭಾನಿಸುವಾಗ ಇರುವಂತಹೆ ಸ್ಥಿತಿ ಅನನು ಲೋಕನ 
ದೈನಂದಿನ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿರುವಾಗಲೂ ಇರುತ್ತದೆಯೆ ? ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಬರೆಯುವಾಗ! ಅನನು “ಕನಿ? ಯಾಗಿರುವಷ್ಟು, ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯದ 
ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲೂ ‘da’ ಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆಯೆ? ಲೋಕವ್ಯಕ್ತಿ, ಕನಿವ್ಯಕ್ಷ 
ಬೇಕಿ ಬೇಕಿಯೆ? ಕನಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ ಏರಿದೆ ನೆಲೆಯ ಅನು 
ಭನ ಆತನ ಲೋಕನ್ಯಕ್ಷಿತ್ವವನ್ನು ಸಂಸ್ಕರಿಸಿ ಆತನೆ ಲೌಕಿಕ ವ್ಯವಹಾಕ 
ವನ್ನೂ ಅಷ್ಟೇ ಘನನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲಾರದೆ? & ವೃಕ್ಷಿತ್ವ ಎನ್ನುವುದು 
ಏನು? ಇದು ಎಸ್ಟು ತೊಡಕಾದುದು! ಕೃತಿನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಲೋಕ 
ವೃಕ್ತಿಜೀವನದ 'ವಿನರಗಳಿಂದ ಸಹಾಯವಾಗಲಾರದೆ ? ಅಥವಾ ಸಹಾಯ 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಿ ಬಾರದೆ ?— ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಆತನಲ್ಲಿ ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತವೆ. 

ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ : ಇಲ್ಲಿ ಮೊದಲ 
ಪ್ರಶ್ನೆ, ಕನಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ “ಕವಿ? ಯಾಗಿರುವನ್ಟು, ಆತ 
. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯದ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿ” ಯಾಗಿರುತ್ತಾಕೆಯೆ? 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ, ಇಲ್ಲ ಎಂಬುದು, “da ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು 
ಮನಃಸ್ಥಿತಿ; ಯಾವುಜೋ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವವಾದ ಶಕ್ತಿಯ ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ 
ಪಾತ್ರನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಇರುವ, ಬರುವ ಒಂದು ಸೃಷ್ಟಿ ಶೀಲನಾದ 
ಸ್ಥಿತಿ, ಆತ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಂತೆ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಅವನಿಗೂ ತನ್ನದೇ 
ಆದ As), ದುಃಖ ಶತ್ರುಗಳು, ಮಿತ್ರರು ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳು ಬಂಧು 
ಬಾಂಧನರು ಉಂಟು, ಆತ ತನ್ನ ವೃತ್ತಿಗಾಗಿ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದೊ! 


Quoting, for shallow co 7 
What Shelly shrilled, what Blake one wildly muttered. 
How can they use such names and be not humble 
1 have sat silent : angry at what they uttered 
The dead bequeathed them life; the dead have said 
cc-o Khal these PAR, aly, Raemorize cand tuban got 
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ಉದ್ಯೋಗದಲ್ಲಿರಬಹುದು. ಅದರಲ್ಲೆಲ್ಲಾ, ರೋಕನ್ಯವಹಾರದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ, 
| ಅನನು ಸದಾ ಕಾವ್ಯಸರಿಭಾನನೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಕೆ ಆತನೆ ನಿತ್ಯಜೀನನ ಸಾಗು 
| Id ಹೇಗೆ? ಆತನ ಸಂಸಾರದ ಗತಿಯೇನು? ಹೋಗಲಿ, ಆತನಾದರೂ 
| ಬದುಕುವುದು ಹೇಗೆ? ಆದುದರಿಂದ ‘da’ ಸದಾ ‘va’ ಯಾಗಿರುತ್ತಾ 
| ಕೆಡು ಹೇಳುವುದು ಹೇಗೆ? ಆದರೆ ಆತನಿಗೆ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿ ಹೇಗೋ ಬಂದಿರು 
| AR ಅದು ಅನನ ಬದುಕಿನ ಯಾವ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಜೀಕಾದರೂ ಬಂದು 
| ಆತನನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಬಹುದು. ಕನಿ ಆ ಶಕ್ತಿಯ ಸೇನಕ; ಆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
| ಕನಿ ಅದಕ್ಕೆ Lewd ಹೋದರೆ ಅದು ಹಾಗೆಯೇ ಜಾರಿ ಹೋಗುವು 
| ಶುಂಟು. ಕನಿ ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ ತನ್ನ "ಕುಬ್ಲಾಖಾನ್‌' ಕವನವನ್ನು ರಚಿಸುವ 
| ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಯಾರೋ ಸ್ನೇಹಿತರು ಬಂದದ್ದರಿಂದ ಅಲ್ಲಿಗೆ ನಿಂತುಹೋಯಿ 
| goa, ಅನಂತರ ಕನಿ ಪ್ರಯತ್ನ ಸಟ್ಟಾಗ ಅದು ಮುಂದುವರಿಯಲಿಲ್ಲ 
| ನೆಂಬುದೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಸಂಗತಿ. ಶ್ರೀ. ಪು. ತಿ. ನ, ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು: 
| ‘Ihave composed most of my poems in between the files’ 
| ನಿಂದು, ಅಫೀಸಿನ ಕಾಗದ ಪತ್ರಗಳ ನೆಡುನೆಯೂ ಅದು ನುಗ್ಗಿ ಕರಣಿಕ 
| ನಾಡ ಲೋಕವ್ಯಕ್ಷಿಯನ್ನು; ಕವಿವೃಕ್ತಿಯ ನಿಲುವಿಗೆ ಜಗ್ಗಬಹುದು « 
| ಹೀಗಾಗಿ. ಒಂದು ಕಣೆ ಲೌಕಿಕವಾದ ಸಮಸ್ತ ವ್ಯವಹಾರಗಳು, 
| ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಕ್ಷಣಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯೇ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಗೆ 
| ಅಧೀನವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಲಾಸ್ರವೃತ್ತಿ--ಈ ಎರಡು ಶಕ್ತಿಗಳ 
| Ad ಕಲಾವಿದ ಸಿಲುಕುತ್ತಾನೆ. ಕಲಾವಿದನ ಈ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
| ಸುಪ್ರಸಿದ್ದ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರಾದ ಸಿ. ಜೆ. ಯೂಂಗ್‌ ಆನರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : 
@ 3d en 3 

| "ಸೃಷ್ಟಿ ಶೀಲನಾದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕಲೆಗಾರನೆದೂ ದ್ವಂದ್ವ ಇಲ್ಲವೆ ಸಮನ್ವಿತ 
Bg. ಒಂದು ಕಡೆ ಅನನು ವೈಯಕ್ತಿಕಾನುಭನವುಳ್ಳ ಲೋಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ; 
ನಕ್ತೊಂದು ಕಡಿ nde wad ಕಲಾಶಕ್ತಿಯನ್ನುಳ್ಳ ಕಲಾನ್ಯಕ್ತಿ, . - . ಅವನ 
| ಜೀವನ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ತುಮುಲಗಳಿಂದ ತುಂಬಿರುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
(ಅವನಲ್ಲಿ ನಿರಂತವಾಗಿ ಎರಡು ಶಕ್ತಿಗಳ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
Mth, ಸಾಮಾನ್ಯ ಭೋಗ-ವಿಭನಗಳ ಲಾಲಸೆ ; ಮತ್ತೊಂದು ತನ್ನ 


ಸಮಸ್ತ ಭ್ಲೋಗಲಾಲಸೆಗಳನ್ನೂ ತೃಣೇಕರಿಸಿ ನಿಲ್ಲುವಂತಹ ಪ್ರಬಲನಾದ 
t CC-0. Jangamwa Mat) Collection. Digitized by eGangotri 
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ಕಲಾಪ್ರವೃತ್ತಿ.? ಈ ಕಲಾಶ್ರವೃತ್ತಿಗೆ ಆತನೊಂಡು ಮಾಧ್ಯನು, ಯೋಗಿ 
ಕನಿ ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ «ಕಲಾವಿದನ ಕಲಾಕ್ರಿಯೆಯ 
ತೀಲಿಕೈಯನ್ನು ಹುಡುಕಜೇಕಾದದ್ದು ಆತನ ಬಹಿರಂಗ ಮನಸ್ಸಿನ ಜೀನ 
ದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ; ಅನನ ಅಂತರಂಗ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ... ಲೋಕದ ಸಹಸ್ರಾರು, 
ಮಂದಿಯಿಂದ, ಮತ್ತು ಉಳಿದ ಕಲಾನ್ಯಕ್ರಿಗಳಿಂದ ಈತ ಬೇರೆಯಾಡ 
ವನು ಎಂದು ತೋರಿಸುವ ಆ ಕಲಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದ ಕಲಾನ್ಯಕ್ಷಿ 
ನಮಗೆ ಪ್ರಧಾನ. ಆ ಸೃಷ್ಟಿಶಕ್ಷಿಗೆ ಕಲಾನಿದ ಒಂದು ಒದಗೆಯೋ, 
ಮಾಧ್ಯಮವೋ ಮಾತ್ರ.* ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹಲವು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ 


1. C. J. Jung : Modern Man in Search of a Soul. 
| p. 194-195 


ಕನಿ ಸಂಸ್ಕ ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ನಿಜಯನನ್ನು ಬರೆಯುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಅಕ 
ಕೇಸರಿಯನ್ನು ಅರ್ಜುನನಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ನಗೊಳಿಸುನ "ಅಟತ್ತೀಗೆ ಮನಸೋತಿದ್ದ. ಆಗಿ 
ಪುರಾಣ ಬರೆಯುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತನ್ನೆ ಸನುಸ್ತ ಲೋಕನುರ್ಯಾಜೆ ಗೌರನೆ 
ಗಳ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು gro ತಿರಸ್ಕಾರವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿ *ಕವಿತಿಯೊಳಾಸೆಗೆಯ್ಯ 
ಫೆಲಮಾವುದೊ ಪೂಜೆ dnes ಲಾಭಮೆಂಬಿನೆ ನಲಂ ₹5 ಇನೆಕ್ಸಿಂತಲೂ ನಿಗಿ 
ಲಾದ ಪದವಿಗಳು ಜಿನೇಂದ್ರ ಗುಣಸ್ತುತಿಯಿಂದ ಜೊೊಕೆಯುವಾಗ “ಪೆಣರೀವುಜೇಂ 
Tag ಮಾಡುವುದೇಂ ಪೆಅಜಿಿಂದನಪ್ಪು 310” (9.3. ೧-೩ 8) ಎಂದು ಹೇಳಿಕೆ 
ಮನಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯುವುದು ಅಪ್ರಕೃತವಾಗಲಾರದು. ಒಂಡು ಪ್ರಾತ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬನಿಗಳನ್ನು ಕಂಡು, ಅದರ ರೆಸಾನುಭನದಿಂದ ಪುಲಕಗೊಂಡ ಕನಿ 
ಕುವೆಂಪು “ಪೋ! ಇದರೆ ಮುಂಡೆ ಅರಸನ ಸಿರಿಯೆ? Fars ಕಾಲ್ಗಳ? 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ವಿಪುಲ ಸಂಪತ್ತು |” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ (ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ :ಪು ೮೫ 2 

ಡು - bs ) 

*ಕವಿ ತಾನು ದೈನೀಶಕ್ತಿಯ ಉಪಕರಣ ಮಾತ್ರ ಎನ್ನುವ ಶ್ರದ್ಧೆ ನನೆ 
ದೇಶದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. "ನೀರನಾರಾಯಣನೆ ಕನಿ 
ಲಿಪಿಕಾರ ಕಂಮಾರವ್ಯಾಸೆ_ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ನಾರಣಪ್ಪ ; ನಾನು ವೀಣೆ ಅನನು ವೈಣಿಕ. 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ. ಧಾರವಾಡದ ' ಸೆಹ್ಸಡಯವ್ಸಂದ ಬೇಂದ್ರೆ ಯನರೆಗೆ 
ಅವರ ಷಷ್ಠಿ ಪೂರ್ತಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನರನ್ನು pa ನಿಸಿದಾಗ "4 ag 
ಗೌರವಕ್ಕೆ ಸನ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರನಾದ ನನ್ನೊಳಗಿನ ಕವಿ Bogi, ಈ ಬೇಂ್ರೆಯೆ 
ನನುಸ್ಕಾರಿ_ ಎಂದು ತನ್ಮು ಭಾಷಣನನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಇಂತೆಲ್ಲಾ spines 
ROIS ಸನ್ನಿಯ ನ,ನೂತನ ತಸಿಂಯನನೆಗ್ಯಾಃಕವಿಗಳು ಯೋಹಸ್ಯಕ್ತಿ, COA 


Ta 83 


ನಿಶ್ರಣ.* ಅವು ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸೇರಿಕೊಂಡರೂ ಅಂತರಂಗೆ 
ದಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿರಬಹುದು. ಇಂತಹೆ Boy ವೃಕ್ತಿತ್ವಗಳಲ್ಲಿ, ಕನಿ 
| ನ್ಯಕ್ತಿತ್ವನೆಂಬುದು ಕೇವಲ ಸೃಷ್ಟಿತೀಲನಾದ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವನಾಗಿರ 
ಬಹುದು ಅನನಲ್ಲಿ. ಆ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲನಾದ ಕಲಾಶಕ್ತಿ ಅವನನ್ನು ತನ್ನೆ 
| ಉಸಕರಣನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ತನ್ನ WA ಮುಗಿದನಂತರ 
ಅನನನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯರತ್ತ ಎಸೆದು ನಡೆಯಬಹುದು. 

ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರೈ ಮತ್ತು ದಾರ್ಶನಿಕರ ಈ ಮಾತುಗಳೊಂದಿಗೆ z 
ಸುಪ್ರಸಿದ್ದ ಕನಿ-ವಿಮರ್ಶೆಕನಾದ `ಓ, ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ಈ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳಿರುವ. ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮಥಿಸಬಹುದು: *ಕನಿಗಿರುವುದು \T 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಬಹುದಾದಂತಹೆ ಒಂದು "ವೃಕ್ತಿತ್ವ'ನಲ್ಲ, ಒಂದು 
| ನಿರ್ದಿಷ್ಟ "ಮಾಧ್ಯಮ', 3 "ಮಾಧ್ಯಮ'ವೆಂಬುದು ಕೇವಲ ಮಾಧ್ಯ 
| ನುನೇ ಹೊರತು, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವನಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ ಆತನೆ ವಿನಿಧಾನುಭವಗಳು 
| ಹಾಗೂ ಭಾನನೆಗಳು ವಿಚಿತ್ರನಾದ ಮತ್ತು ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
| ಮಿಶ್ರವಾಗಿರುತ್ತವೆ.?? ಎಂದರೆ *ಕವಿವ್ಯಕ್ತಿ' ಎಂದು ಯಾವುದನ್ನು ನಾವು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೊ, ಅದನ್ನು ಉಳಿದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳಂತೆ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸದೆ ಅದೊಂದು ಕಾನ್ಯಶಕ್ತಿಯ ಮಾಧ್ಯಮ ಎಂದು ಭಾವಿಸ 


| ಈ ಎರಡರ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಕನಾಮಗಳನ್ನು (Pen 
| names) ಇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹನ್ಯಾಸದಲ್ಲೂ ನಾವು ಬಹುಶಃ ಇದನ್ನೇ ಗುರುತಿಸ 
AB ಕೆ.ವಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ಲೋಕವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಡಕ್ಕಿ *ಕುನೆಂಪೆ' TANI. 
ಜೆ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ ಲೋಕನೈಕ್ತಿಯಾಡಕ್ಕಿ "ಅಂಜಿಕಾತನಯದೆತ್ತ? ಕನಿನ್ಯಕ್ತಿ. 
| * ಪು. ನ. ಅನರು "ಚಿಕುಹೂ' ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕವಿಯೆಲ್ಲಿರುವ 
| ಔಲನ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವಗಳ ಪರಿಯನ್ನು ಬಲು ಸೊಗಸಾಗಿ ಈ ಪಂಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಾರೆ; 
Jam ತಾಪಸಿ ನಾನು 
ಕೆಪಿ ನಾ ಕಿಂಕರ ನಾನು 
ನಾನಾ ಇದಕಿತಿಯೇನಿದೆ 
ಮಿತಿಯೇನಿದೆ, 
1. Letters of Aurobindo : IIT Series, ಐ. 53, 54, 
2, Toe Biota AKA FATE kbs ಬ by eGangotri 
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ಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಎಲಿಯಟ್‌. ಏಕೆಂದರೆ ಕಾವ್ಯನೆಂಬುದು ಆತನೆ Head 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಕಾಶನವಲ್ಲ, ಆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರ ಅಥನಾ 
ನಿಮುಕ್ತಿ ಹೊಂದಿದ್ದರೆ ಪರಿಣಾಮ, : 

ಈ ಮೇಲಿನ ನಿಚಾರ ಸರಣಿಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದಿಸ್ಟು : ಕನಿನ್ಯಕ್ತಿ 
ಲೋಕವೃಕ್ತಿ ಎರಡೂ ಬೇಕಿ ಬೇಕಿ, ಈ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಬಹಳನುಟ್ಟಿಗೆ dod, 
ಈ ಕಲಾವ್ಯಕ್ತಿತ್ವನನ್ನು. ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅದೊಂದು 
ಮಾಧ್ಯಮ ಎನ್ನುವುದು ಸನುರ್ಪಕ, ಕವಿ ಅಥವಾ ಕಲಾವಿದ ಈ ಮಾಧ್ಯ 
ಮದ ಮೂಲಕ ಅಭಿವೃಕ್ತಪಡಿಸುವುದು ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ವನ್ನಲ್ಲ; ಅಥನಾ ಲೋಕದ ಯಥಾವತ್ತಾದ ಭಾನಗಳನ್ನಲ್ಲ; ಆತ ಅವ್ರ 
ಗಳಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ನಡೆಯುವ ಕೌಶಲವನ್ನು ನಾವು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಕೃತಿ ಏನಿದ್ದರೂ, ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಜೀವನದ 
ಯಥಾನತ್ತಾದ ಚಿತ್ರವೆಂದೂ, ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಕನಿಜೀವನದ I 
ಗಳಿಂದ ಕೃತಿಯ ಗುಣ-ದೋಷಗಳ ವಿನರಣೆಗೆ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಬಹುದೆಂದೂ 
ಹೊರಡುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ, “ಒಂದು ವೇಳೆ ಕವಿಕೃತಿಯ ಹೆಲವು ಅತೆ 
Kena, ಕನಿಜೀವನ ಚರಿತ್ರಿಗೂ ನಿಕಟವಾದ ಸಂಬಂಧ ಕಂಡುಬಂದರೂ 
A88 ಕೃತಿ ಅದನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಕವಿಜೀನನದ ನಕಲೆಂದು ಖಂಡಿತ Pd 
ಬಾರದು, , , ಕಲಾಕೃತಿ ಹೆಚ್ಚೆಂದಕೆ ಕಲಾವಿದನ ಒಂದು "ಕನಸು' ಎನ್ನ 
ಬಹುದು ; ಅಥನಾ ಅದು ತನ್ನ ನಿಜವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಮಕೆಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಆತ ಧರಿಸಿದ ಮುಖನಾಡವಾಗಬಹುದು ; ಅಥವಾ ಅದು ಕನಿ 
ತಾನು ಯಾವ ಬದುಕಿನಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಬಯಸುವನೋ ಅಂಥ ಬದು 
ಕಿನ ಚಿತ್ರನಾಗಿರಬಹುದು.? ಆದಕಾರಣ ಕವಿಯ ಕಾನ್ಯದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಅತ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ, ಧ್ಯೀಯಗಳಲ್ಲಿ dad 
ನಿಂತು ನುಡಿಯುತ್ತಿರುವನೆಂದಾಗಲಿ, ಅದು ಕವಿ ತಾನು ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಬದು 
ಕಿದ ಪರಿಯ ಚಿತ್ರಣನೆಂದಾಗಲಿ ಭಾವಿಸುವುದು ಅಷ್ಟು ಸರಿಯಾಗುವೂಳಿ: 


1. T.S. Eliot: Selected Prose 
s : 172. 30. : 
2. Austin Warren & Rene Welleck : Theory of Litera ' 
ture, P: 72, : ಜ್‌ ಹ | 
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ಆಸ್ಟ್ರೇ ಅಲ್ಲ, ಕನಿಯ ಕಾನ್ಯ ಒಂದು ಆದರ್ಶಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕನಿ ಏರಲು ಸೆಂಕಲ್ಪಿ 
ಸಿದ ಹಾರೈಕೆಯೇ ಹೊರತು, ಅವನು ಕವಿಯಾಗಿ ಬದುಕಿದ ಹಲವು ಕಣಗಳ 
ಚಿತ್ರವೇ ಹೊರತು, ಅವನು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ಬದುಕಿದ ವಾಸ್ತವ 
| ಸ್ಥಿತಿಯ ಚಿತ್ರಣನಲ್ಲ. “ಕನಿಗಳು sh ವಾಸ್ತವ. ಜೀವನದಲ್ಲಿರುವುದ 

$03 ಕಾವ್ಯಾನುಶೀಲನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉತ್ತನು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದರು ಅಥವಾ 
ಅನರು ತಮ್ಮ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕೃತಿರಚನೆಯ ಮುಹೂರ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
| ನಾಗಿ ಬದುಕಿದ್ದರು”. ಎಂದು ಭಾವಿಸುವುದು. ಒಳ್ಳೆಯದು, ಉಳಿದೆ 
' ಹಾಗೆ ಅನರು ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಅಡ್ಡಹಾದಿಗಳನ್ನು 
| ತುಳಿದಿರಬಹುದು. ಕನಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಜೀವನಕ್ಕೂ, ನಿಜವಾದ 
| ಅನರನರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಜೀವನಕ್ಕೂ ಯೋಜನಗಳ ಅಂತರ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಸನುಸ್ತ ದುವಾಣ್ಯಪಾರಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಕೆಲವು ಸಮರ್ಥರಾದ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಕಾಣ 
| ಬಹುದು, ಅದಕ್ಕೂ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಊಹಿಸುತ್ತದೆ. ಸಿ, ಜೆ. 
| ಯೂಂಗ್‌ ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: “ಕಲಾವಿದನನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುವ ಆ ಕಲಾ 
HAI, ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅನನ ವೃಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಶೋಷಣೆಗೈಯ್ಯಬಹು 
odd, :ಆ ಕಲೆಗಾರನಲ್ಲಿ ಅಹೆಂಕಾರ ಮೂಲವಾದ ಸ್ವಾರ್ಥ ಕ್ಷುದ್ರಾದಿ 
ಗುಣಗಳನ್ನ ಉಳಿಸುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ l ಇವು (ಈ ದುರ್ಗುಣಗಳು) ಅವನ 
ನೃಕ್ಷಿತ್ವ ಆ ಪ್ರಚಂಡಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರವಾಹೆದಲ್ಲಿ ಕೊಚ್ಚಿ ಹೋಗದಂತೆ ತಡಿಯಲು 
| ಅಗತ್ಯವಾಡುವು. , . ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಶಕ್ತಿಲಾಭ ಎಂದರೆ, ಒಂದು ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ 
| ಅನನ ಜೇತನಕ್ಕೊದಗುವ ಅಪಾರ ಶಕ್ತಿವ್ಯಯ ; ತತ್ಪರಿಣಾಮವಾದ ಒಂದು 
| ಶೋಷಣೆ.» ಕಲಾಪ್ರವೃತ್ತಿ ಎಂದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನನ್ನು ತನ್ನದೊಂದು 
| ಉಸಕರಣವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಬಲವಾದ ಶಕ್ತಿ. ಕಲಾವಿದನ 

ಸ್ಥಿತಿ ಹೀಗಿರುವಾಗ ಅನನ ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ತನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಗೌರವಿಸದೆ 


ಅಸಾ 


1, F. L. Lucas: Style, p. 62 
2. C. J. Jung: Modern Men in Search of a Soul, p. .196 
3. dna, ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬಗೆಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ ಎಂದಾಗಲಿ 


1 ಹೀಗಿ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತವಾಗಿ ಬಾಳುವುದೆ ಉತ್ತಮ ಕಲೆಗಾರನ ಸಲ್ಲಕ್ಷಣವೆಂದಾಗಲಿ 
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ök ಫಿನುರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿನು 


ss ada ಜಾರಿಬಿದ್ದುದನ್ನೇ ನೆನೆಯುವುದು ಎಷ್ಟೊಂದು ತಪ್ಪಾಗುತ್ತೆ | 

ತ ಕವಿಯಾಗಿ ಎದ್ದಿದ್ದಾಕೆ; ಮನುಷ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬಿದ್ದಿದ್ದಾನೆ. ಕೃತಿ 
ane ತರುವ ಉಜ್ಜಲಾನುಭನದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಜೀವನದ ಸ ಸಣ್ಣ 3 
ಗಳು ಕಾಲಕ್ರಮೇಣ ಮಕೆತೇ ಹೋಗುತ್ತವೆ! “ಆ ಹರಿಯ ಹೆಸರುಗಳು 
ಅವುಗಳ ಫನಕೆಗೆ ತಕ್ಕ ಮಾನ್ಯತೆಯನ್ನು ಆ ಅನಂತರ ಬಂದ ಪಿಳಿಗ್ಗೆ 
ಯಥೇಷ್ಟ ನಾಗಿ ಸಲ್ಲಿಸಿದೆ. ಅವರ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ತೂಗಿನೋಡಿ wy 
ಎಲ್ಲೋ. ತಕ್ಕ ಕೃಡಿಯ ಮೇಲಿರುವ ಧೂಳು ಎಂಜೆಣಿಸಲಾಗಿದೆ, wad 
ಅಸರಾಧಗಳು "ಅಂದು ಕಡುಗೆಂಪಾಗಿದ್ದರೆ ಇಂದು ಅವು ಹಿನುದಂತೆ 
ಬೆಳ್ಳಗಿವೆ.' ಮಧ್ಯಸ್ಥ ಸ್ಪಗಾರನೂ, ಸಾಪನಿಮೋಚಕನೂ ಆದ ಕಾಲಪುರು 
ಸನ ರಕ್ತಾರ್ಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಆ ದೋಷಗಳು ಕೊಚ್ಚೆ ಕೊಂಡು ಹೋಗಿವೆ. 
ಏನಾದರೂ ಕಡೆಗೆ ಉಳಿಯತಕ್ಕದ್ದು ಕವಿಯ ಕೃತಿ; ಹಾಗೂ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾದ ಶಕ್ತಿ, ಕವಿ ಬದುಕಿದ್ದಾಗ ಕೂಡ, ಅವನು ಯಾನ ಶಕ್ತಿಗೆ 
ಅಧೀನನಾಗಿದ್ದನೋ ಅದ್ಭು ಆತನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಕುಂದು-ಕರೆಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ನಮ್ಮಂತೆ ಕೇನಲ ನೈತಿಕದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವರ್ತಿಸುವಷ್ಟು ಕೃಷಣವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ! 

ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ, ರಾಗ-ದ್ವೇಷಾದಿಗಳಿಂದ ಬದ್ಧವ ವಾದ ಲೊ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಬೇಕೆ; ಮಹೋನ್ನತ ಹಾ ೈಕೆಗಳಿಂದ ದುಡಿಯುವ ಕಲಾವ್ಯಕ್ತಿ 
ಬೇಕೆ, ಒಂದು ಉಳಿಯತಕ್ಕದ್ದು, ಮತ್ತೊಂದು ಅಳಿಯತಕ್ಕದ್ದು.' 
THO ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ಬಹಿರಂಗ ಜೀವನವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಅನನ ಅಂತೆ 
ರಂಗದ ಜೀವನದ. ಸಂಚಯವನ್ನು ನಾವು ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. 
ಎಲ್ಲೋ ಒಂದೆರಡು ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಡೆದುಕೊಂಡ ವಿವರಗಳಿಂದ 
ಅವನ. ADA, ಜೀವನವನ್ನು ನಾವು ಅಳೆದು ತೂಗಬಲ್ಲೆವೆ? ಅಥನಾ 


1. Edmund D. Jones: English Critical Essays, 19th 
Century. (Shelley +A (Df of ಸ್‌ ) p.135 z 7 
ಸಿ. ಮಹದೇವಪ್ಪ : : 20 ಕಾವ್ಯ ಸಮರ್ಥನೆ, ಪು: ೫0) 
2. Fer 208 ಜೀನನ ದೊಡ” ದು. ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳೆ ಜೀವನನೆ ಕವಿಗಳ 
ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತು ವಾಗಿ ಅದರ ಉಳಿವಿಗೂ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತೆ ದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಮರೆಯಬಾರದು. ಅದರೆ ಕವಿಜೀನನದ ಬಗ್ಗೆ ಆ ಮಾತ್ತು ಬೇಕೆ. 
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| ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಮಸ್ತಜೀವನವೂ ಅನನ ಬಹಿರಂಗ ವರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ 

ನಾಗಿ ವೃಕ್ತವಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವೆ? ಒಬ್ಬನ ಜೀನನನನ್ನು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಎಸ್ಟರ 
ನುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾಣಬಲ್ಲ? ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಜೀನನನನ್ನಿರಲಿ ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದ 
ಜೀವನವನ್ನು ನಾವು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ ? ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎನ್ನುವುದು 
ಅಷ್ಟು ಸರಳವಲ್ಲ ; ಅದಕ್ಕೆ ನೂರು ಪದರಗಳಿವೆ. ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರವೂ ಯಾವುದೋ 
ಒಂದು ಪದರದಲ್ಲಿ ನಿನುವುದಷ್ಟೆ ? ಹೀಗಿರುವಾಗ ಬಹುಮುಖನ್ಯಕ್ತಿ, 
ಯಾದ ಕವಿಯ ಜಳನನನನ್ನು ಅವನ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯ ಒಂದೆರಡು 
ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ಯಾವುದೋ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬಂದು, ಅದನ್ನು 
ಅನನ ಕೃತಿ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಬಳಸುವುದು ಸಾಧುವೆ? ಹಡಗಿನ ಬಹುಭಾಗ 
ಫೀರಿನಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ; ಮೇಲೆ ಕಾಣುವುದು ಅದರಲ್ಲೊಂದು ಭಾಗ ಮಾತ್ರ, 
ಮಹಾಸಾಗರದಲ್ಲಿ ತೇಲುವ ಹಿಮಸರ್ನತಗಳ ಮೇಲ್ಲಾ ಗಮಾತ್ರ ನಾವಿಕ 
ರಿಗೆ ಕಾಣಿಸುವುದು; ಅದರ ಮುಕ್ಕಾಲು ಭಾಗವೆಲ್ಲಾ ಸಮುದ್ರದ ಒಳಗೇ, 
ಅಂತೆಯೇ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬಹು ಭಾಗ ನಮಗೆ ಅಗೋಚರವಾದ 
| ಸಂಯಮಪೂರ್ಣನಾದ ಪರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ 
ಕಾನ್ಯಸೃಸ್ಟಿ. ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲಿ ಅನನ ಬದುಕು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಸಂಯಮ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿಂದ ತುಂಬಿದಂತೆ ಕಂಡರೂ, ಕಾವ್ಯಕಲೆಯ ಉಗಮ ಅಂತ 
ರಂಗದ ಸೃಷ್ಟಿ dosed ಸಂಯನುದಿಂದಲೇ, ಹ 

ಹಾಗಾದರೆ. ಕವಿಯ ಜೀನನಚರಿತ್ರೆ ಕವಿಯ ಕೃತಿನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ -” 
ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಫೆರವಾಗಲಾರಜಿ? ಅಥನಾ ನಾವು ಅದನ್ನು 
| ಬಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಲೇ ಬಾರಡಿ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತಣೆ. ಕವಿಜೀವನಚರಿತ್ರೆ 
| ತನಗೆ ತಾನೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಜೀನನ ಚರಿತ್ರೆ ಎಂಬ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ 
ಕಾಗಿ ಫಿಲ್ಲಲು ಸಾಧ್ಯ, ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ನಜೀ ಆದ ಸ್ವಾರಸ್ಯಗಳಿನೆ, “ಅದರಲ್ಲಿ 
| Rat ವೇಳೆ ತೀರ ಅಸಂಬದ್ಧವಾದ ಸಂಗತಿಗಳೂ ಇರುವುದುಂಟು, 
| Uda ಕವಿ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂಥ 
| ಅಂಶಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕನಾದನನು ಕಡೆಗಣಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ,"*. ಜೊತೆಗೆ 
meaa 


l. Helen -Gerduet mane Business JI LA, gar 


pie ಫಿನುರ್ತೆಯ ಪೂರ್ನ ಸಶ್ಚಿಮ 


“ಕ್ಷವಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅರಕೆಗಳನ್ನು ತುಂಬಲ್ಕು 
ಮತ್ತು ಕನಿ ಯಾವುದನ್ನು ಹೇಳಲು ಆಶಿಸಿದ್ದನೋ, ಆದರೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಂಥದನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿಲ್ಲವೊ ಅದನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಡಲು ಕನಿಯ 
ಜೀನನಚರಿಕ್ರೆಯಿಂದ ಸಹಾಯವಾಗಬಹುದು.” 3 ಕನಿಶೃತಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, Bana, ಅನನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡ ಪುಸ್ತಕಗಳು, ಅನನ ಬದುಕನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ ಘಟನೆಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗಳನ್ನು ಕನಿಕೃತಿಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದು, ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಲಯ 
ದಾಚೆ denn, ತನಗೆ ತಾನೆ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿ,* ಆದರೆ ಕವಿಜೀನನದ 
ಅಸಂಬದ್ಧವಾದ HOT ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಮುಂದುಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಸೊಗ 
ಸಾದ ಕನಿಕೃತಿಯ ಮೊಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲು ಹಾಕುವ ಚಾಪಲ್ಯವೂ ಹೆಲನರನ್ನು 
ಕಾಡಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಕವಿಯ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಕೃತಿ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಕೆಲವು ಸಲ ಅನುಕೂಲವಾಗಿರುವುದಾದರೂ, ಅನಕೂಲಕ್ಕಿಂತ 
ಅನನುಕೂಲಗಳಾಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. ನಿಜನಾದ ವಿನುರ್ಶಕ 
ಕೃತಿಯ GAIT ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕೃತಿನಲಯವನ್ನು ನೀರಿ ಆಚಿಗೆ 
ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯಾನಲೋಕನದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಕಾನ್ಯ ಪ್ರಧಾನನೇ 
ಹೊರತು ಕವಿಯ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಅಲ್ಲ? ಕವಿಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯ ಆಧಾರ 
ದಿಂದ ಕೃತಿ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ತೊಡಗಜೇಕು ಎಂದಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯಾಸ್ಟಾದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗಬೇಕಾದ ಗಮನವನ್ನು ಕನಿಯ ಜೀನ 
ನದ ಕಡೆ ತಿರುಗಿಸಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 


1. A.E. Pawell : The Romantic Theory of Poetry, p. 243 

2. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಕುತೊಹಲವುಳ್ಳವರು Livingston ಟೆ ous The 
Road to Xanadu ಎಂಬ ಅಪೂರ್ವ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

3. ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಪಥೆಡಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ವ್ಯಕ್ತಿ_ಸಾಧುವೋ ಸಂತನ್ಯೊ 
ಮಠಾಧಿಸತಿಯೋ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಕೊಂದು 
ಬಗೆಯಾಗಿ ನಡೆದರೆ ಜನತೆ ಅನನ ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಗೌರನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ಕೊಡಲೇ ಬಹಿಷ್ಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕವಿಯ” ಬಗೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಅವನಲ್ಲಿ ಈ 
ಅಸಾನುಂಜಸ್ಯನನ್ನು ಕಂಡರೊ ಜನತೆ ಆದನ್ನು waar ಗಮನಿಸದೆ ಅನನ 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


ಕನಿ_ವೃಕ್ತಿ ee 
ಕೃತಿಯ pee on ಮಾಡುನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಪ್ರಶಂಸೆಯಾ ವೆ ಭೆ Dp 2 
“ಕೆ » ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದಾಗಿರಬೇಕೇ ಹೊರತು 
ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅನೇಕ ಶ್ರೇಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತದೆ. ao 
ವೊಂದರ ವಿನಿಧೆ ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನಗಳೆ ಮೇಲಾಡುನ ವಾದಕನ ಬೆರಳುಗಳಂತೆ. 
ಅನನ ಈ Nowe ಶ್ರೇಣಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಲೌಕಿಕವೂ ಅಂಥದೊಂದು ಸ್ವರ 
ಸ್ಥಾ ನನಾಗಬಹುದು. ಅವನು ಅಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಒಮ್ಮೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಒಮ್ಮೆ 
ಫ್ರೇನುದ ಒಮ್ಮೆ ಸಾಮಾಜಿಕದ Ang ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಮುಟ್ಟಿ 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಮಜಲಿಗೇರಿದಾಗ್ಯ ಆ ಅನುಭನದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
VFN ಅವನು ;ಆಧ್ಯಾತ್ಮಕನಿ; ಪ್ರೇಮದ ಮಜಲಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮಕನಿ। 
ಹೀಗೆ ಆಯಾ ಅನುಭವವನ್ನು AoW, ಮಿಡಿದಾಗ ಆಯಾ ಸ್ತರದ ಕವಿ, 
ಆದರೆ ಅನನ ಒಲವು ಯಾನ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಶ್ರೇಣಿಯ ಬಗೆಗಿಜಿಯೋ, 
| ಯಾವುದನ್ನು 'ಅನನು ತನ್ನ ಜೀವಜೀವಾಳವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ 
ನೆಯೋ, ಅದರ ಮೇಲೆ ನಾವು ಆತನ ನಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ, 
ಕನಿ-ವೃಕ್ತಿಯ ಈ ಸಮಸ್ಯೆ ತುಂಬಾ ಜಟಲನಾದುದು,, ವಿವಾ 
ನಾಸ್ಪದನಾದುದು, ವಿಮರ್ಶೆಕನಾದನನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದುದು ಇಷ್ಟು : 
ಕನಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನ ಬೇರೆ; ಅವನ ಕೃತಿ ಬೇಕೆ. ಕವಿಜೀನನದ ವಿನರ 
Mod ವಿಮರ್ಶಕನು ಕೃತಿಯ -ಜೆಲೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಪ್ರಯತ್ನ” ಸಾಧು 
ನಾದುದಲ್ಲ, ಕವಿಜೀನನದ ವಿಚಾರವನ್ನು ಬೇಕಾದರೆ Daan, ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಬಹುದು. ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ 
| ಔನ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು Rata, ಅನನ ಜೀವನ ಅದಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೀಯವಾ 
ನೆಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕೀಳ್ಗಳೆಯುವುದಾಗಲಿ, 
i ಕನಿಜೀನನಚರಿತ್ರಿಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಆತನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮಹತ್ತನ್ನು 
ಡಿ ಸುಮಾರಾದ ಕವಿತೆಯನ್ನೂ ಸಹ VSI x, ಎಂದು ಅಟ್ಟ ಕೈೇರಿಸು 


| ಪ್ರದಾಗಲಿಿ ಎರಡೂ ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲ. ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಕಾವ್ಯ 
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೪೦ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 


ನನ್ನು ಬರೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಜೀವನನನ್ನು SEDIA 
ಮಹತ್ತಾದುದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮನಸಾರೆ ಒಪ್ಪಿದರೂ ಕಾನ್ಫನಿಮರ್ಶೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕವಿಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಾರಕ್ಕಿ 
ಅದನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕುತೂಹೆಲದಿಂದ ನೋಡುವುದು ಒಳ್ಳಿ ತು. ಏಿಕೆಂದಕಿ 
“ಮಹಾವೃಕ್ತಿಗಳು ಅಪೊರ್ನ, sands ಅಪೊರ್ನ ; ಆದರೆ ಮಹಾನ್ಯಕ್ತಿ 
ಕನಿಯೂ ಆಗಿರುವುದು ಅತ್ಯ ಪೊರ್ನ.?3 


1. John Drinkwater: The Lyri 
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ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ಕೀಲಿಕೈ 


ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ, ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅರಿಯುವ ಒಂದು 
ನಿಚಿತ್ರ ಸಾಹಸದ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ರೂಪ, ಈಗಾಗಲೇ ಸಾಕಷು ಪ್ರವರ್ಧೆ 
ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿರುವ ಈ ಶಾಸ್ತ್ರ, ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು. ಮನುಷ ನ 
ತನಕ, ಅನರನರ ಸ್ವಭಾನ, ಭಾವಾದಿಗಳ ಸೂಕ್ಷ ಹ್ರ ಸ್ತ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಾಣಲು ಕಟ್ಟಿಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸು 
ಕ್ರಿದೆ. ಆದರ ವಸ್ತು ಮನಸ್ಸು. ಮನಸ್ಸು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು ಬಹಿರಂಗದ 
ವರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ, ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕಲಾರೂಪವಾದ ವಿವಿಧ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಈ ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ ಕಲೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯಗಳನ್ನೂ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ ಸಾಕಷ್ಟು ಗಮನವಿರಿಸಿ ROSA, 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರಿಗೆ ವಿಪುಲವಾದ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು 
 ಹಿದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ "ಮಾನವ ಮನಸ್ಸು ಸಮಸ್ತ ವಿಜ್ಞಾನ ಹಾಗೂ 

ಕಲೆಗಳ ಮಾತೃಗರ್ಭ, ಒಂದು ಕಡೆ ನಾವು ಕಲಾಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣದ 

ವಿನಯವಾಗಿ, ಮತ್ತೊಂದು ಕಜೆ ಯಾವ ಯಾನ ಶಕ್ತಿ ವಿಶೇಷಗಳಿಂದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನಾಗುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವ ವಿಷಯವಾಗಿ ಮನೋ 
ನಿಜ್ಞಾನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಂಶೊಧನೆ. ನಡೆಯಿಸಬಹುದು?: ಮನೆ 
ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ಶೇಲಿಕ್ಟಯಿಂದ ಕನಿಮನೋಮಂದಿರದ. ಪ್ರಯೋಗಶಾಲೆಯ 
ಬಾಗಿಲನ್ನು ತೆರೆದು ಕನಿನಿರ್ನಿತಿಯ ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಬಹುದು; 
ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪರಿಶೀಲನೆ ನಜಿಸಬಹುದು. ಕಾವ್ಯದ ಹೆಲವು ಪಾತ್ರ 
ಗಳ ಸ್ವಭಾನನನ್ನೋ, ಹಲವು ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭಗಳ ಔಚಿತ್ಯವನ್ನೋ 
ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ಸಹಾಯದಿಂದ ವಿನರಿಸಬಹುದು ; ಅಥವಾ ಕವಿ ಮಾನವ 
«SEAT ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟೊಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ನೋಡಿದ್ದಾನೆ, 
ಕಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಬಹುದು, ವಿವರಿಸಬಹುದು, 
~~ 


l. G. J Jung: The Modern Man in search of a soul, 
P 175 CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


és ಫಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 

ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲೆ ಇವುಗಳು ಕಲ್ಪನಾ ನಿರ್ನಿತನಾದುವು. “Anya 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವುದು ವಾಸ್ತವಸ್ಥಿತಿಯ ಯಥಾನತ್ತಾದ ಚಿತ್ರಣನೆಲ್ಲ; ಕಲಾ 
ABS ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಪರಿನರ್ತಿತವಾದ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಲೋಕ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಇಂಥ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಾ 
ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ ಹಲವು ವಿಚಿತ್ರವಾದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದೆ. ಕಳೆ 
ಯಲ್ಲಿ ವೃಕ್ತವಾಗಿರುವ ಈ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ ಕಲಾನಿದರ ಅಂತರುಗ 
ದಲ್ಲಿ ಅದುಮಿಡಲ್ಪಟ್ಟು, ಕಲಾರೂಸದಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದ ಅವಕ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಉನ್ಮಾದವೋ ಅರಕೆಯೋ, ಅತೃಪ್ತ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳೋ ad 
ಬೇಕು ಕಲೆಗಾರ ಎಂದರೆ ಸಹಜವಾಗಿಯೆ ಲೋಕದ ಭೋಗವೈ ಭವಗಳ ಕಣಿ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟು, ಅವುಗಳನ್ನು ಸಡೆಯಲಾಗದಿ ಹತಾಶನಾಗಿ 
ವಾಸ್ತವದಿಂದ ವಿಮುಖನಾಗಿ, ಆ ಎಲ್ಲ Sg ಪ್ರಕಾಮನೆಗಳನ್ನು ತನ್ನ 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಹೆಂದರದಲ್ಲಿ ಹೆಬ್ಬಿಸಿ ತನ್ಮೂಲಕ ಲೋಕದ ಗಮನನನ್ನು ಗೌರನ 
ವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ ವೃಕ್ತಿ-ಎಂದು ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ವಿನರಿಸುತ್ತಾನೆ.: ಲ್ಯಡ್ನರ್‌ನೆ 
ಪ್ರಕಾರ ಕಲಾಶಕ್ತಿ, ವ್ಯಕ್ತಿಯ ದೈಹಿಕ ವಿಕಲತೆಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರ ರೂಪವಾಗಿ 
ದೊರೆತ ಒಂದು ನಿಶೇಸಶಕ್ತಿ. ಕನಿ ಪೋಪನಿಗೆ ಗೂನುಬೆನ್ನು ; ಜೈರನ್‌ 
one oe ಕುಳ್ಳ; ಕಾಟ್‌ ಅತ್ಯಂತ ಉದ್ದ. ಆದ್ದರಿಂದ 
3 E 2 ae es ಒಂದು ಮಾನಸಿಕಶಕ್ತಿ ಅನ 

2 
ಕಲಾವಿದರು ಇವರ ಮನಸ್ಸ? ನಾಸ gin ಕಾನ a 
He JAN, ಟಿಗೆ ಸಮಾಪವಾದದ್ದು. 


1 Si 9 5 
Analysis. ರ Freud: Introductory Lelters on Psycho- 
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. 9 ry of Literature, ಐ. 75 
ನ ಶೇಖರನ ತನ್ನ ಕಾನ್ಯಮಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ, ಕವಿತೆಯ ಆಕರಗಳನ್ನು 
Bed uin MAS A ಮೊದಲು ಹೆಸರಿಸುತ್ತಾನೆ. “ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯ? ಎಂದರೆ 
BE pease AAS. ಚಿತ್ರಕಲಾದಿ ma ride, dar ಆಥವಾ ಕಲಾ 
ನಿಗೆ ಧ್ಯಾನಧಾರಣ ಶಕ್ತಿರೊಪವಾದ SIM, ಹಾಗೂ hoa ಇರಬೇಕು 

ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ರಾಸ ೫ ಇ oy ಭಾರ 
ANN aa ಕಶ Ta ಗೆ ಕಾರಣ ಎಂದು ಭಾರತೀ 
ಖಾರ OMA se ಕಲೆಗೆ ಕಾರಣ ಎನ್ನುತ್ತಾಕೆ 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮನೋವಿಜಾ 
-0. ದು BS collection. Digitized by eGangotri 


ನುನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ಕೀಲಕ್ಕಿ ms 


ಕಲಾವಿದ ನರಗಳ ದೌರ್ಬಲ್ಯದಿಂದ ನರಳುವ ಒಬ್ಬ ರೋಗಿ. ಮನೋ 
ಕೋಗಿಗಳಲ್ಲಿ ನರಗಳ ದೌರ್ಬಲ್ಯದಿಂದ ನಾನಾಬಗೆಯ ಭ್ರಮಾ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಉಾಗುತ್ತನೆ. ರೋಗಿಗಳೆಲ್ಲಾದಕೋ ಈ ಭ ೨ಮೆಗಳು 
ಅಭಿನ್ಯಕ್ತವಾಗಲು ಸಾಕಸ್ಟು ಅನಕಾಶನಿಲ್ಲನಸ, ಅವ್ರು ಅನರ ಮಾನಸಿಕ 
ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಕಲಾನಿದರಲ್ಲಾದಕೋ, ಅನು 
ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಕಲಾಭಿನ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಡೆಯುವ ಕಾರಣ, ಅವ್ರು ಅನರ 
ಮನಸ್ಥಿತಿಗೆ ಯಾನ ಧಕ್ಕೆಯನ್ನೂ ತರುವುದಿಲ್ಲ, ಆದ್ದರಿಂದ ಕಲೆ ಎನ್ನು 
ವುದು ಮನೋವಿಭ್ರಾಂತಿಯ ಕಲಾರೂಪ,: ಕಲಾನಿದರು ಏಕೆ ಸೃಷ್ಟಿಸು 
ತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ, ಯೂಂಗ್‌, ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ನ ಮತನನ್ನು ಕೊಂಚ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಪ್ಪಿದರೂ ಕಲೆ ಅಭಿನೃಕ್ತಗೊಳಿಸುವುದು. ಕಲಾವಿದರ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೂ ಮೀರಿದ, ಆದರೆ ಆಳವಾದ ಬೇರೊಂದು ನೆಲೆ 
ಯನ್ನು ಎಂಬ ಸಿದ್ಧಾ ತನನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆತನ ಮತದಲ್ಲಿ 
ಮಹತ್ತಾದ ಕಲೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದು... 00116006 unconscious 
ಅಥವಾ ANA, ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯನ್ನು ಸಮಸ್ಟಿಚಿತ್‌ (Collective uncons- 
cious) ಎಂದರೆ, ಯೂಂಗನ ಪ್ರಕಾರ ಇಡೀ ಒಂದು ಯುಗ ಅಥವಾ 
ಯುಗಮನಸ್ಸು ಎಂದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಸೃಷ್ಟಿ ಪ್ರಾರಂಭನಿಂದ ಇಂದಿನ ತನಕ 
ಒಂದು ಜನಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಬಂದು, ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ತಲಾ 
ತಲದಲ್ಲಿರುವ ಶಕ್ತಿ ಸಂಸ್ಕಾರ ವಿಶೇಷಗಳ ಸರಿಣಾನು.? ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಮಹಾಕೃತಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದು ಸಮಸ್ಪಿ ಚಿತ್ತವನ್ನು; ಕನಿಯ 
ನೈಕ್ತಿತ್ವೆವೇಫಿದ್ದರೂ ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ನೆನ ಅಥನಾ ಮಾಧ್ಯಮ ಮಾತ್ರ, 
ಯೂಂಗನ ಈ ಕಲಾತತ್ವ ಒಂದು ಅಪೊರ್ನವಾದ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಈ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ, 

E ಕಲಾಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಕುರಿತ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತಗಳು ಮನೋನಿಜ್ಞಾ ನಿ 
ಗಳ ಪ್ರಕಾರ ಎಷ್ಟೇ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿ ತೋರಿದರೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು 
~~ 
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೯೪ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 


ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುವುದು--ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದು ಕಲಾನಿದಕೆ ಆಂತ 
ರಂಗದ ಗುಪ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ವ್ಯಾಪಾರ; ಮನಸ್ಸು ಕಲಾ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಪ್ರಸ್ಸುಟಿಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತನೆ ; ಕಲಾಕೃತಿ 
ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಶೇಷ ವ್ಯಾಸಾರಗಳೆ ಪ್ರತಿಫಿಧಿ; ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮೆ; 
ಆದ್ದ ರಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ಬೇಕಿಲ್ಲಿಯೂ ದೊರೆಯದ ಅನೇಕ ರಹೆಸ್ಯ ಪ್ರಕಾರೆಗಳು 
ಜೊರೆಯುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರನನ್ನು. ಆದಕಾರಣ ಮನೋನಿಜ್ಞಾ ಶಿ 
ಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಾನುಗ್ರಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. 

ಮನೋನಿಜ್ಞಾ ನಿಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ಅಗತ್ಯವನ್ನು 
ಕುರಿತ ಮಾತು ಇದಿಷ್ಟು. ಅದರೆ, ಸಾಹಿತಿಗೆ ಅಲ್ಲ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ 
ನಿಗೆ ಮನೋನಿಜ್ಞಾ ನದ ಪರಿಚಯದಿಂದ ಉಸಯೋಗ ಉಂಟಿ ಎನ್ನು 
ವುದು ಮುಂದಿನ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ; ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದಿ 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಜನ ಉಂಟು ಎಂದು. ಮನ 
ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರಿಗೆ ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು ಕೃತಿಯ dari Ry, ಅನರಿಗೆ 
ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು ಕೃತಿಯ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಕೃತಿಕಾರನ ಮನಸ್ಸಿಕ 
ಕ್ರಿಯೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನುರ್ಶಕನಿಗೆ ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು ಕೃತಿ ಅಥವಾ ಕೃತಿ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಕಲಾವಿದನ ಮನಸ್ಸು, “ಆದರೂ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಯಾವ ಪೂರ್ನಗ್ರಹಗಳೂ aud ಮನಶ್ಶಾಶ್ರವನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿದಕಿ 
ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರಿಂದ ಅಂಗೀಕೃತವಾದ ಕೆಲವು ಸಾಮಾನ್ಯ ನಿಯಮಗಳ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ಅತಫಿಗೆ ಕೃತಿಷರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗವಾಗುತ್ತದೆ.? 
ಏಕೆಂದಕೆ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿನಿಧ ವ್ಯಾಪಾರಗಳು, ವೈ ಸರೀತ್ಯಗಳು, ಅವುಗಳ 
ಕಾರಣಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರು ತಲುಫಿರುನ 
BUY ತೀರ್ಮಾನಗಳಿಂದ, ವಿನುರ್ಶಕನಾದವನು ಕನಿಕೃತಿಯ ಅನೇಕ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ಪಭಾವನನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ವಿನರಿಸಿ ತೋರಿಸಬಹುದು. 

ಸಾಹಿತಿಯ ಶೆಕ್ತಿ ನಿಂತಿರುವುದು ಮತ್ತೊಂದು ಮನಸ್ಸನ್ನು ಟೆ 
ಹೊಕ್ಕು ಅವನ್ನು ಫಿರೂಪಿಸುನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಲ್ಲಿ, ನಾಟ್ಯ ಲೋಕಜೀನಿಗಳ 
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ಮನಕ್ಯಾಸ್ತ್ರಡ ಕೀಲಿಕ್ಕ om 

uns, ಯನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿ ಕೋರುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವೆ. ಮಾತಿನ ಅರ್ಥವೂ 
ene. * ಶನಿಗೆ ಲೋಕದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಒಳ ‘eng 'ಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಈ 

ಇ 3 
ಕಕ್ತಿ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಸಿದ್ಧವಾದದ್ದು ; ಅತನೇನೂ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತವನ 
ಸ bE Ray 
ಓದಿಕೊಂಡು ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹೊರಗಿನ 
ಪ್ರನಂಚದ ಸಮಸ್ತ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಅಂತರಂಗ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನೂ ಕನಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗನುಸಿಸಿ ತನ್ನ ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದನ್ನೇ ಪಾತ್ರಚಿತ್ರಣ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು, 
ಕನಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ತನ್ನ ಸ್ವಭಾನಾನುಸಾರಿಯಾದ 
ಒಳತುಮುಲಗಳ್ಳೊ, ಸಮಸ್ಯೆಗಳೂ ಉಂಟು, ಆ ಪಾತ ತನ್ನೆ ಅಂತರಂಗೆ 
ವೆ. -I 4 

ಬಹಿರಂಗದೊಡನೆ ನಡೆಸುವ ಹೋರಾಟದ ಚಿತ್ರಣವೇ ಜೀನಂತ ಪಾತ್ರದ 
ಲಕ್ಷಣ ಎನ್ನ ಬಹುದು, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕವಿಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಪಾತ್ರದ 
ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ. ಈ ಮಾತು ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯಗಳಿಗಿಂತ, ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ 
ಎಂದಿ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. ನಿಕೆಂದಕಿ ನನ್ನು ಕಾನ್ಯದ ಪಾತ್ರಗಳು, 
ಓಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧ ಪಾತ್ರಗಳು ಅಥವಾ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 


08 ಪಾತ್ರಗಳು, ಕಾವ್ಯಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಕವಿಗಳು ನಾಯಕರನ್ನು ವರ್ಣಿಸು 


ನಾಗ “ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮನ್ನಥ, ಷರಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರ, ಸಂಸತ್ತಿನಲ್ಲಿ 


Beles, ಗಾಂಭೀರ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಮುದ್ರ, ಔದಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪತರು” ಎಂದೂ 


ಕಾಯಿಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತು “ರೂಪಿನಲ್ಲಿ ರತಿ, ಗುಣದಲ್ಲಿ ಪಾರ್ವತಿ, ಸಹನೆ 


ಯಲ್ಲಿ ಧಂತ್ರಿ *— ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಪಾತ್ರಸರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 


ಹೀಗಾಗಿ ಈ ಪಾತ್ರಗಳು ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಣ ವಾತಾವರಣದ ಘರ್ಷಣೆಯ 


| ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದರ ಬದಲು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 


ಸನಾಡಮಯವಾಗಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತವೆ. ಆದರೂ ಕೆಲನೆಡೆ ಪಾತ್ರ 


OWO ಈ Has, ತುಮುಲ, ಹೋರಾಟ--ಇನುಗಳ ಚಿತ್ರಣವಿಲ್ಲದಿಲ್ಲ. 


33 ಗದಾಯುದ್ಧದ ದುರ್ಯೋಧನ; ನಾರಣಪ್ಪನ ಕೀಚಕ ಜನ್ನನ 
ಆಜ | 
he "ಅನಸ್ಥಾಪಸ್ಯಕಿರ್ನಾಟ್ಯಂಗ Collection. Digitized by eGangotri 


೯೬ ವಿಮರ್ಶೆಯ BNF ಪಶ್ಚಿನು 


ಯಶೋಧರ ; ಚಂಡಶಾಸನೆ; ನಾಗಚಂದ್ರನ ರಾನಣ- ಇಂಥ ಪಾತ್ರ 
ಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲೂ ಪಾತ್ರದ ಬೆಳನಣಿಗೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಕಳೆಗಾರಕೆ 
ಉಂಟು ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಹಲವು ಫಿದರ್ಶನಗಳು, ಕುನೆಂಪು ಅನರ "ರಾಮಾ 
ಯಣ ದರ್ಶನ'ದ ತುಂಬ ಇಂಥ ಹೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳಿನೆ. ಇಂಥ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಕೇವಲ ಕವಿಯ ಸೂತ್ರದ ಬೊಂಬೆಯಂತೆ ವರ್ತಿಸುವುದಿಲ್ಲ; ಅವು ತ 
ಒಳತುಮುಲಗಳ ಮೂಲಕ ನನ್ಮು ಎದುರಿಗೆ ಬೆಳೆದು ನಿಲ್ಲುತ್ತನೆ. ವಿಕೆಂದಕ 
ಅಲ್ಲಿರುವುದು ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ವಭಾನದ ಸಹೆಜ ಚಿತ್ರ. ಮನ 
ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಧಾನದಿಂದ ಅನಲೋಕಿಸುವ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಇವು ಹೆಚ್ಚು 
ಅಭ್ಯಾಸದ ಅನಕಾಶನನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕೆವಿಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಭ್ಯಸಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಅಷ್ಟಾಗಿ, ಬೆಳೆದಿಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶಕರಾದನರಿಗೆ 
ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ಆಳವಾದ ಅಭ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಅದರ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡುವ ಸಾನುಥಣ್ಯ ಬೇಕು. ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆದಿರುವ ಅಲ್ಪಪ್ರಮಾಣದ ಪ್ರಯತ್ನನನ್ನು ಗಮನಿಸದಿದ್ದಕೆ ಅನ್ಯಾಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ೧೯೪೭ ರಷ್ಟು ಹಿಂದೆ ಡಾ|| ಬಿ. ಕುಪ್ಪ ಸ್ವಾಮಿಯವರು 
ಕಾರಂತರ *ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿಯ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಎರಡನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂತೀಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ” ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು ಎರಡು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಅನರು 23 ದ ಸಮಯದಿಂದ 
sae ಯಾವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಜೆಳೆದು ಯಾನ ಗುಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ 
ಸಾ ee ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು, ಅವನು ಬೆಳೆ 
ಜಾ ಟ್ಟು ಳು ಯಾನ ವಿಧದಲ್ಲಿ ಬದಲಾಯಿಸುವುವೆಂಬುದನ್ನು 
ಬಹಳ ಕುಶಲತೆಯಿಂದ ವಿನರಿಸಿರುವರು, ಲಚ್ಚನ ವಿಪರೀತ ಬುದ್ದಿ ವರ್ತನೆ 
ಗಳಿಗೂ ರಾನುನ ಶಾಂತಿ HAN, ತೆಗಳಿಗೂ ನಿವರಣೆಯ ಇ ದಂಬರಿ 
ಕಾರರ ರಚನೆಯನ್ನು ಮನ ಜ್ಯ en 
ಸಿರುವ ಬೆಳನಣಿಗಿ ea ವು 
: ಸಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಫಿಯಮವನ್ನು ಅನುಸರಿ 
E ಎಂದು ಇಲ್ಲಿ dud ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಮತ್ತು ಮನೋವೃತ್ತಿ 
೪ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರ ಒಳನೋಟ Insight) Aan 
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ನುನಕ್ಕಾಸ್ತ್ರದ ಕೀಲಿಕೈ 


Boh ನೋಡಲಾಗಿದೆ: ಎಂದು ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ ಲೇಖನವನ್ನು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದಾರೆ, ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಕಾದಂಬರಿಯಿಂದ ಈ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಪೋಷಕ 
ವಾದ AD, ವೇಶಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಿ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ, “ಶೈಶವದಲ್ಲಿನ ಸನಿ ವೇಶ 
ಗಳಿಗೂ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಶೀಲರಚನೆಗೂ ಇರುವ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕಾರಂತರು ಎರಡು ವಿಧನಾಗಿ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ರುನರು, ಇತರ ನಿರಾಶೆ 
ಗಳಿಂದ ಹೆಟ್ಟಿದ ಪ್ರೀತಿಗೆ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಲಚ್ಚನು ಹೇಗೆ ವಿಸರೀತ ರೀತಿ 
ಯಿಂದ ಬೆಳೆದನೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ರುವುದಲ್ಲದೆ, ರಾಮುವಿಗೆ ತನ 
ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಿತಕರವಾದ ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳು `ಒದಗಿದ್ದರಿಂದ ಒಳ್ಳೆಯವನಾಗಿ 
ಹೇಗೆ ಬೆಳೆದನು ಎಂಬುದನ್ನೂ ತೋರಿಸಿರುವರು.”:-ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ನನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕೆ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ತಾನು ಜೆಳೆದ ಆನರಣದ 
ಜೆಸೆಯಿಂದಲೆ ಬುದ್ಧಿನಂತನಾಗಲಿ, ಬುದ್ಧಿ ಹೀನನಾಗಲಿ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ; ಅದು ' 
ಮೂಲತಃ ಅನನ ಸ್ವಭಾನದ ಮೇಲೆ, ಸಹಜ ಗುಣಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ. 
ಆದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಹಜ ಗುಣಗಳ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಗುಣಗಳ ಕಿಂಚಿತ್‌ 
ಪರಿನರ್ತನದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಣ ಆವರಣದ ಪ್ರಭಾನವೂ ವಿಶೇಷ ಗಣನೀಯ 
ನಾದುದು- -ಎನ್ನುವ ಅಂಶವನ್ನೂ ಲೇಖಕರು ಅಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾಕೆ. 
ಇದು ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಯೊಂದರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಸ್ವತಹ ಮನ 


 ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರಾದನರು ವಿನೇಚಿಸಿರುವ ರೀತಿ, ನಮಗೆ ತಿಳಿದಂತೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 


ನುನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಧಾನದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ನಿದರ್ಶನ ಶ್ರೀ 
ನಿಲ್‌, ಆರ್‌, ಹೆಗಡೆಯನರ “ಜನ್ನನ ಅನ್ಭುತನುತಿ ಎಂಬ ಲೇಖನ. 
ಜನ್ನನ ಯಶೋಧರ ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುನ ಅಮೃತನುತಿಯ ಪತನದ 
ಕಥೆ ಅತ್ಯಂತ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಸಂತೀಲಿಸುವವರಿಗೆ, ಅಮೃತಮತಿ ಮದನ ಸದೃಶನಾದ, ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಾದ 


ens 

1. ಡಾ|| ಬಿ. ಕುಪ್ಪುಸ್ವಾನಿ: * ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ, 
ಕರ್ಣಾಟಕ ೨೮_೪ (೧೯೪೭) ಪು. ೬೫ 

2, ಅಲ್ಲೆ ( ಪು. ೬೫ 
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೯೮ ವಿನುರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ 


ಯಶೋಧರನ ಪ್ರಿಯ ಪತ್ನಿ ಅಂಥನಳು ಒಂದಿರುಳು ಅಸ್ಟವಂಕನೊಬ್ಬನ್ನ 
ಮಧುರವಾದ ಗಾನವನ್ನಾಲಿಸಿ "ಮುಚ್ಚಿದ ಮನಮಂ ಶೊಟ್ಟ ನೆ ata 
ಬಿಡುತ್ತಾಳೆ; NAY ತಾನು ಒಲಿದ ಆ ನಲ್ಲ ವಿಸೃತ ರೂಸದ SL Nod 
ನೆಂದು ತಿಳಿದರೂ ಅವಳ ಮನಸ್ಸು “ಪೊಲ್ಲಮೆಯೆ ಲೇಸು ನಲ್ಲರ ಮೆಯ್ಯೊಳ್‌* 
ಎಂಬ ಪ್ರಣಯಸಿದ್ಧಾಂತನನ್ನು ಮುಂದಿರಿಸಿಕೊಂಡು ವಿಕೃತಪ್ರಣಯದ 
ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಜಾರುತ್ತದೆ. ಈ ಒಂದು ಪಾತ್ರದ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಶ್ರೀ Siz 
ಯನರು “ವೈಪರಿತ್ಯ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಅನೃತ 
ಮತಿಯ ಪತನದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ MPR), ಅನ್ವನಂಕನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ಅವಳು ತೋರಿದ ಪ್ರಣಯದ ಹಿಂದಿರುವ palsy, ಸರೀತ್ಯಗಳೆಂಥವು 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸಾಧಾರವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿ “ಲೈಂಗಿಕ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ವಿಕೃತ 
ಪಾತ್ರ ನಿರೂಪಣೆಯ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆಯೆಂಬಂತೆ Bary Sma 
ಚಿತ್ರಿತಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ:- ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಪಾತ್ರ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ತೊಡಗಿದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯತ್ನದ FON 
ಈ ಲೇಖನ ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ನೋಡತಕ್ಕದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಕವಿನ್ಯಕ್ತಿಯ ಹಾಗೂ ಕವಿಕೃತಿಯ ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ಮನ 
ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದಿಂದ ತಕ್ಕಷ್ಟು ಉಪಯೋಗವಾಗಿದೆ, ಈ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಿದ್ದ 
ವಾಗಬೇಕಾದಕೆ, ..' ನಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ. ಸಮರ್ಪಕವಾದ 
ಸರಿಚಯನಿರಬೇಕು ; ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಅದರ ತತ್ತ ಗಳ 
ಬ" ಅಲ್ಲ, ಶ್ಟೈಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟು ದೂರ ಅನ್ವ 
ಯಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು, ಎಷ್ಟು ದೂರ ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡಬಾರದು ಎನ್ನುವ 
ವಿವೇಚನೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿರಬೇಕು, ಮನಶ್ವಾಸ ಏನಿದ್ದರೂ ಒಂದು ಉನ 
ಕರಣ ಮಾತ್ರ ಕವಿಕಾನ್ಯದ ರಹಸ್ಯದ ಸರಿಶೀಲಸೆಯಲ್ಲಿ. “uda ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಗ್ರಹಿಸಿ ಬುದ್ಧಿ ಸಮ್ಮತವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಬಲ್ಲು ಜಿನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲ. 
ಇದು ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರಿಗೂ ಗೊತ್ತು. ಸುಪಸಿದ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತಜ್ಞರಾದ 
ಸಿ, ಜೆ. ಯೂಂಗ್‌ “ಅವರು ಜನವ ನ ಹ. 
ನ್ನು ಖಚಿತವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ: 
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ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ಕೀಲಿಕೈ = 


"ಕ್ಷಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೆಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸ್ಫುಟಿಗೊಳ್ಳುವ ಈ ಪ್ರತಿಭಾವಿಶೇಷ್ಯ 

ಅದನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಾಗಲಿ, ನಿಚಾರಕ್ಕಾಗಲಿ ನಕಸಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೇ 

| ಮೂಡಲಿಸುತ್ತದೆ. .. ಏಕೆಂದಕಿ ಕಲಾಕೃತಿ ಕೇವಲ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಾರೂಪವಾದು 

| ನಲ್ಲ; ಅದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದುದು. ಮಾನನನುತಿಯ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕುವಂತಹ 

| ನಲ್ಲ, ನಾವು ಅದರ ಕಾರಣವನ್ನು ವಿನರಿಸಬಹುಜೀ ಹೊರತು ಅದರ 

ಸ್ವರೂಪವನ್ನಲ್ಲ.. ಅದನ್ನು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುಜೀ ಹೊರತು, 
ಸ್ಪಸ್ಟನಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ.” 
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ಅನುಭವ-ತಂತ್ರ 


ಅಂತರಂಗದ ಅರೂಪಾನುಭನಕ್ಕೆ ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ವಾದ ಆಕಾರವನ್ನು ಫೀಡುವಿಕೆಯ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ತ್ವಡೆ. ಬಹಿರಂಗ ಎಂದು ಯಾವುದನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತೇನೆಯೋ ಅದು ಬಣ 
ವಾಗಬಹುದು, ಶಿಲೆಯಾಗಬಹುದು, ನಾದನಾಗಬಹುದು, ಭಾಷಾರೊತ 
ವಾದ ಶಬ್ದ ಸಾನುಗ್ರಿಯಾಗಬಹುದು. ಈ ಬಹಿರಂಗದ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು 
ಕಲಾನಿದ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ. ತನ್ನೆ ಅಂತರಂಗದ ಅಥವಾ ಅನುಭನದ wy 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಮಾಧ್ಯಮನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವನೋ ಅಪ್ಸರ 
ಟಿಗೆ ಕಲೆ ಸಮರ್ಸಕವಾಯಿತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಹಾಗೆ ಬಹಿರಂಗ | 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ಮೂಲಕ ಕವಿ ಸಾಧಿಸುವ ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು, : 
ನೈ ಪುಣ್ಯಗಳನ್ನು, ಕೌಶಲಗಳನ್ನು, ತಂತ್ರ ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಿಂದ ನಿರ್ದೇಶಿಸ 
ಬಹುದು. ತಂತ್ರ ಎಂದರೆ ಉಪಾಯ, ವಿಧಾನ, ಕೌಶಲ, ನೈಪುಣ್ಯ ಎಂದು 
ಅರ್ಥ. ಆದುದರಿಂದ ಕೃತಿ ಎಂದರೆ ಒಂದು ಕಜಿ ಅನುಭನ, ಮತ್ತೊಂಡು 
ಕಡೆ ಆ ಅನುಭನ ಮೈಜೋರಿರುವ ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಧಾನಗಳು-ಈ 
ಎರಡನ್ನೂ ಗಮಫ್ಸಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದಕಾರಣ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಕುರಿತು 
ನಾವು ಮಾಡುವ ವಿನುರ್ಶೆಯನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿಯೆ ಎರಡು ವಿಭಾಗ 
ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು, word, ರಸವಿಭಾಗ ; ಮತ್ತೊಂದು, ತತ್ರ 
ವಿಭಾಗ, ರಸವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಗಮನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೈಗೊಂಡ ಕವಿಯ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಕುರಿತು, “ಅನುಭವದ ಬೆಲೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು; ಯಾನ 
sin ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಒಂದು ಅನುಭನ ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕಿಂತ ಸೆಳೆ 
oy ee ಬೆಲೆಯು್ಳದ್ದಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕುಂತು” ಶತ 
ಹ ನೆ “ಯಾನ ಯಾವ ಸಾಧನ ಸಾವಿಗೆ 
ಆ ಅನುಭವ ಉಜ್ಭೋಧಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಅಭಿನೃಕ 
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| ಗೊಂಡಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕುರಿತು”: ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಯಾವ ಯಾವ 

| ಕೌಶಲದ ಮೂಲಕ ಕವಿ ರಸೆ-ಭಾವಗಳನ್ನು ಬಹಿಕ್ಗತಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆಯೊ, 

| ಆ ಸಾಧನ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ 'ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 

| ಕಲಾನಂತಿಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ನಾವು ಮಾಡುವ ವಿಮರ್ಶೆ "ತಂತ್ರ ನಿಭಾಗ'ಕ್ಕೆ 

| ಸೇರುತ್ತದೆ. ನಿಜವಾದ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅನುಭನ ಮತ್ತು ಅದು 
ನೈಮೋರಲು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ಅಭಿವೃಕ್ತಿಯ ವಿಧಾನ ಎರಡೂ ಅಭಿನ್ನ 

| ನಾಗಿರುವಾಗ, ವಿಮರ್ಶಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ರಸವಿಭಾಗ, ತಂತ್ರವಿಭಾಗ ಎಂದು 

ನಿಭಾಗಿಸಿ ನೋಡುವುದು ಎಷ್ಟು ಸಮರ್ಪಕ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳಬಹುದು. 

| ಈ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿಯೆ 
ಸರಿಗಣಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವಾದರೂ, ಒಂದು ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 

| ಪೊರಕವಾಗಿಡೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗನುಥಿಸುವುದು ತಪ್ಪೇನೂ ಆಗಲಾರದು. ಈ 

| ಅನುಭನ ಇಂಥ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಮೈದೋರಿದೆ, ಈ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ | 

| ಇಂಥ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಉಚಿತವಾಗಿದೆ-ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು | 

| ಸಾಧ್ಯವಿದೆ, ಆದುದರಿಂದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸಂವಿಧಾನ ಕೌಶಲ, 

| ನಸ್ತುವಿನ್ಯಾಸ, ನಿರೂಪಣಾಕ್ರನು ; ಈ ಛಂದಸ್ಸು ಈ ಭಾವಕ್ಕೆ ಉಚಿತನೆ, 

ಈ ರೀತಿ ರಸಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣನಾಗಿದೆಯೆ ; ಈ ಕೃತಿಯ ಒಟ್ಟು ಕಟ್ಟಡದಲ್ಲಿ 

ಸಮಗ್ರತೆ ಇದೆಯೆ ಇಲ್ಲವೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನಾವು ನಡೆಸುವ 

ನಿನೇಚನೆ ತಂತ್ರವಿಭಾಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟದ್ದು. 
. ಕವಿಗೆ ಈ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ತಂತ್ರ ಸಿದ್ಧಿಸುವುದು ಯಾವುದರಿಂದ? 

ಪ್ರಕಿಭೆಯಿಂದಲೋ ಸತತಾಭ್ಯಾಸ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದರೊ? ಇದನ್ನು ಹೀಗೇ 

ನಿಂದು ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕೃತಿನಿರ್ಮಾಣಕಾಲದಲ್ಲಿಯೆ 

| *ನಿಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 

| ಸೊಗಸ್ತು ಒಂದು ವೈಚಿತ್ರ್ಯ ಮೂಡಿ, ಅದನ್ನು ಅನಂತರ ಅನಲೋಕಿಸು 

| ನವರಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ತಂತ್ರವಾಗಿ ತೋರಬಹುದು. ಆದರೂ ಬಹಿರಂಗದ 

 ಔನುಭನ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಭೆ ಸುಗಮವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮುನ್ನ 

ag 
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ಕನಿಯ ನಿರಂತರ ಪ್ರಯತ್ನ, ಪ್ರಯೋಗಸರಿಣತಿ ಇವುಗಳು ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ವಾಗಿ ನಡೆದಿರಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಟಿ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಹೇಳಿರುವ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. ಅನನ ಪ್ರಕಾಕ 
ಕನಿ ನಿರ್ಮಿತಿ ಎರಡು ಸಮಾನರೇಖೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ರೂಪುಗೊಳ್ಳು 
3,8. ಒಂದು ಕಡೆ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ, ನಿರಂತರ ಪ್ರಯತ್ನ ಹಾಗೂ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಮೂಲಕ ಸಿದ್ಧವಾಗುವ ಯಾವಾಗ ಬೇಕೆಂದಕಿ ಆಗೆ 
ಭಾವಸಾರಥ್ಯಕ್ಳೆ ಒದಗುವ ತಂತ್ರಕೌಶಲ ; ಮತ್ತೊಂದು ಕಡಿ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯಾಗಿ ಅನನು ಪಡೆಯುವ ಸಮಸ್ತಾನುಭನಗಳ, ಸತತ ಅಭ್ಯಾಸದ 


ಹಾಗೂ ಆಲೋಚನೆಗಳ ಪರಿಣಾನು, ಈ ಎರಡೂ ಯಾವುದೋ ಒಂದು. 


ಶಿಖರದಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಸಿದಾಗ ಒಂದು ಮಹಾಕೃತಿ ರಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ.. ಈ 
ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ನಮ್ಮ ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಕಾವ್ಯಸರಿಕರಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುವಾಗ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಭೆ ಕಾವ್ಯ ಕಾರಣವಾದರೂ “ವ್ಯತೃತಿ', 
"ಲೋಕಾಗನು ಸಕಲ ಕಲಾನೇದನ' "ಸತತಾಭ್ಯಾಸ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಇವೂ ಅತ್ಯಗತ್ಯ ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಈ ಭಾವನೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ *ತಂತ್ರ' ಎನ್ನುವುದು Bag ಮತ್ತು ನಿರಂತರ ಪ್ರಯೋಗ 
ಪರಿಣತಿಗಳ ಸಹಕಾರದಿಂದ ಸಿದ್ಧವಾಗತಕ್ಕದ್ದು, ಈ ತಂತ್ರ ಕನಿ ಕೃತಿ 
ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಮೂಡಿ, ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡು 
ಮುಂದಿನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಮಾದರಿಯಾಗಬಹುದು ; ಉಳಿದ ಕವಿಗಳು ಜೊಡ್ಡ 
ಕನಿಯೊಬ್ಬನಿಂದ ರಚಿತವಾದ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಭಾವನನ್ನು ಹರಿಯ 
ಬಿಡಬಹುದು ಅಥವಾ ಕವಿ ದೀರ್ಥಕಾಲದಿಂದ ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟು ತಾನಾ 
ಗಿಯೇ ಸಾಧಿಸಿದ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಅನುಭವವನ್ನು ಹೆರಿಯಿಸಬಹುದು.? ಈ 


ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ “ಕವಿಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದು : ತುಂತ್ರನನ್ನು | 


1, Ezra Pound; Selected Poems (Introduction), p. 17 
2, ನನ್ಮು ಹಳಗನ್ನಡ ಕವಿಗಳ್ಳ ಕಾವ್ಯಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸತ್ನವಿಪ್ರಶಂಸೆ 
aa © a SED (z 8 
ಮತ್ತು ಕುಕವಿನಿಂದೆಯಲ್ಲಿ, ಯಾವುದು ಕಾವ್ಯ, ಯಾವುದು ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳೆನೆ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ, ಶೈಲಿ ಪದಪ್ರ ಯೋಗಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಟೀಕೆ "ತಂತ್ರ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸೇರಿದ್ದು: 
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ಜೆಳೆಯಿಸತಳ್ಳನರು ; ತಂತ್ರವನ್ನು ಅನುಕರಿಸತಕ್ಕವರು ; ತಂತ್ರನನ್ನು ಕಂಡು 
ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳ ತಕ್ಕವರು,?೩ 

ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಸರಂಸಕೆಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ದೃಷ್ಟಿ: ಹಾಗೂ ಸ್ವತಂತ್ರದೃಷ್ಟಿ ಎರಡನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಬಹುದು, ಹಳಗನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ‘ome, ದಶನರ್ಣನೆ' ಎಂಬುದು ಒಂದು AB SOS; 
ಅದು ಕ್ರಮೇಣ ಕವಿಸರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯನಾಯಿತು, 
ಒಂದು ಸಿದ್ಧ ತಂತ್ರವನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿ, ಅನುಸರಿಸಿ ಕವಿಗಳು ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ನನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ, ಈ ಒಂದು *ತಂತ್ರ'ವನ್ನು. ನಡುವೆ, ಶರಣರು 
ದಾಸರು ಮುರಿದು ನನೀನ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನಜೆಯಿಸಿದರೂ ಮತ್ತಿ 
ಅಷ್ಟಾ ದಶವರ್ಣನೆಯ ಹಾವಸೆ ಅನಂತರದ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ TAMA, ಜೈನ 
ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ರಚನೆ-ಸಂಚಕಲ್ಯಾಣಗಳು, ಭವಾವಳಿ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳೂ--ಆ ಪುರಾಣ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ತಂತ್ರಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ವೀರಶೈವ 
ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾನ್ಯದ ಆರಂಭ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕೈಲಾಸದ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ; 
ಅಲ್ಲಿ INI ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಶಾಸದಿಂದಲೊ ಅಥವಾ ತಿನಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದರೊ . 
ಡೇನಗಣಗಳು ಈ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಅವತರಿಸಿ ಶರಣರಾಗಿ ಮೆರೆದರು--ಎನ್ನುವ 
ಒಂದು ಕಲ್ಪನೆ ಮೊದಲು ಪ್ರತಿಭಾಸಿದ್ಧವಾದ ಕಾವ್ಯಾರಂಭತಂತ್ರವಾದರೂ 
ಅನಂತರದ ಕವಿಗಳಿಂದ ಪುನರಾನರ್ತನೆಗೊಂಡು ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿ ಮಸುಳಿ 
ಹೋಯಿತು, ಯಾನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಾದರೂ ನಾವು ಕಾಣುವ ಪ್ರಯೋಗ 
ಶೀಲತೆ ಮತ್ತು ಕ್ರಾಂತಿ ಎನ್ನತಕ್ಕವು ಸಿದ್ಧತಂತ್ರವೊಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ನಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ ಬೇಸರವನ್ನು ತಂದಾಗ ಅದನ್ನು ಮುರಿದು ಮತ್ತೊಂದು 
ನವೀನ ತಂತ್ರವನ್ನು ತರುವ ಹೋರಾಟನೆ ಆಗಿದೆ. . 

ಹೆಳಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದದ್ದು 


——_— 
ಮುನ್ನ, ಆ ಮಹಾಛಂದಸ್ಸು *ಕೃತ್ತಿಕೆ'ಯ ಸಾನೆಟ್‌ಗಳಲ್ಲಿ "ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ? 
ಕಾನೃದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು ಎಂಬುದು ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕಾದದ್ದು. 
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abu ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೊರ್ನ ಪತ್ಚಿಮ 


ಎಂದು ಹೇಳಿಬಿಡಬಹುದಾದರೂ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ತಂತ್ರನಿರ್ಮಾಣ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳಿವೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು, .ಆಡಿ 
ಕವಿಯಾದ ಪಂಪನ ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನನಿಜಯದ ಕಥನಕ್ರಮನೇ ಒಂದು 
ನವೀನ ತಂತ್ರ. ತನ್ನ ರಾಜನಾದ ಅರಿಕೇಸರಿಯನ್ನು ಮಹಾಭಾರತದ 
ಅರ್ಜುನನಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ನಗೊಳಿಸಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಅದನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
"ಸಮಸ್ತ ಭಾರತ'ಪದ್ಧತಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನವೀನ ತಂತ್ರವೇ, ಹೀಗೆ 
“ಸಮಸ್ತ ಭಾರತಮನಪೂರ್ನಮಾಗೆ ಸಲೆ leg ಕನೀಶ್ವರರಿಲ್ಲ” ಎನ್ನುವ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಸಂಸನಿಗೆ ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಸಲ್ಲತಕ್ಕದ್ದೆ. ಈ ಒಂದು ಸಿದ್ಧತಂತ್ರ 
ಮುಂದೆ ರನ್ನ ಸೊನ್ನರಲ್ಲಿ ಪುನರಾವೃತ್ತಿ ಗೊಂಡು ಸಂಪ್ರದಾಯವೆ ಆಯಿತು, 
ಹಾಗೆಯೇ ಸಂಸನ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗ, ಒಂದೆಡೆ ಲೌಕಿಕ ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ಆಗಮಿಕ 
ಎಂದು ಗಂಡಭೇರುಂಡ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಕನಲೊಡೆದದ್ದು ಮುಂಜಿ ಅನೇಕ ಜೈನ 
ಕವಿಗಳಿಗೆ ಅನುಕರಣೀಯೆನಾದ ಸಿದ್ಧತಂತ್ರವಾಯಿತು ಎನ್ನಬಹುದು. 
ರನ್ನನ ಗದಾಯುದ್ಧ ದ *ಸಿಂಹಾನಲೋಕನಕ್ರಮ' ಒಂದು ಅಪೊರ್ವವಾದ 
ತಂತ್ರ. ಮಹಾಭಾರತದ ಕಟ್ಟಕಡೆಯ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಹಿಂಜಿ ನಣೆದದ್ದ 
ನ್ನೆಲ್ಲಾ ಸಚಿತ್ರವಾಗಿ, ಸಂಕ್ಷೇಷನಾಗಿ ಬಗೆಗಣ್ಣಿನ ಮುಂದೆ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುವ. 
ಕ್ರಮ. ಆ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೆ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ನಾಟಕೀಯ ಗುಣ ಇನ್ನೂ 
ಅತಿಶಯನನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ, "ಸಮಸ್ತ ಭಾರತ' ಮತ್ತು "ಸಿಂಹಾನ 
ಲೋಕನ ಕ್ರಮ'--ಎನ್ನ ತಕ್ಕವು ಆಯಾ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಯ ತಂತ್ರ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಆಡಿದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದಗಳು ಎನ್ನಬಹುದು, ರನ್ನನ 
ಕೃತಿಯಂತೊ, ಕೇವಲ ಅರ್ಧ ಮುಕ್ಕಾಲು ದಿನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಘಟನೆಯನ್ನು 
ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
TIP ಸ್ಥಳ್ಳೆ ಕ್ಯ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯ್ಫೆಕೃ- ಎನ್ನುವ ತತ್ವಗಳು ಈ ಕೃತಿಗೆ ಬಹು 


1. ಪಂಪನಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಈ ತಂತ ಪಂಪನಿಗಿಂತ ಹಿಂದೆ ಸು. ೯೦೦ 
ಕೆಲ್ಲಿ ಇದೆ ಒಂದನೆಯ ಗುಣವ Yr ಈ 3 
POG ಶನ್‌ ಕ ವರ್ಮನ "ಶೂದ್ರಕ? ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇತ್ತೆಂದು 8 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಊಹೆ. ಆ ಕವಿಯದೆಂದು ಹೇಳಲಾದ ಕಾವ್ಯಭಾಗಗಳು "ಶಬ್ದಮಣಿ. 
ದರ್ಪಣ? *ಸೂಕ್ತಿ ಸುಧಾರ್ಣವ, "ಕಾವ್ಯಸಾರ? ಇತ್ಯಾದಿ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಡು 
ಬರುತ್ತವೆ. ದ ee 
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ಜತೆ ಎ6೫ 


ಸೊಗಸಾಗಿ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಜನ್ಹನ ಯಶೋಧರ ಚರಿತೆಯ ಕಥನ 
ಕ್ರಮವೂ ರನ್ನನ ಕೃತಿಯಂತೆಯೆ ಅತ್ಯಂತ ನಾಟಕೀಯವಾದ ರೀತಿಯಲಿ 
ಫಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. es, ರಾಧನೆಯ ಎಷ್ಟೋ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ Erna 
ತಂತ್ರ ಹಾಡಿಗೂ ಆಶ್ಚರ್ಯಗೊಳಿಸುನಂಥದಾಗಿದೆ. ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಯಜ್ಞ, ದ ಕುದುರೆಯ ಹೆಜ್ಜೆ ಬಕೆನ ಹಾದಿಯ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಕಥಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿರುವ ಕ್ರಮ ತಂತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗಮ 
ನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಕಾನ್ಯಗಳಿಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ತಂತ್ರದ 
ಮಹತ್ವ ಹೆಚ್ಚು. ನಾಟಕ ಅಭಿನಯಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದ ರಿಂದ ಮತ್ತು 
ಕೇನಲ Tost ಫಂಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಹೃದಯರ ಅಥವಾ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮುಂದೆ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸೆಲ್ಪಡಬೇಕಾದುದರಿಂದ ಅದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನೋರಂಜಕವಾಗ 
ಬೇಕಾದರೆ ವಿಶೇಷವಾದ ತಂತ್ರ ನೈಪುಣ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.3 
ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ ತಂತ್ರ ಎನ್ನುವುದು ಅನುಭನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮೈದೋರುನ ಚನುತ್ಕಾರಜನಕನಾದ್ಯ ಪರಿಣಾಮರಾಮಣೀಯಕವಾದ 
ಒಂದು ರಚನಾ ವಿನ್ಯಾಸ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕೃತಿನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತಂತ್ರನನ್ನು ಕುರಿತು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವುದೂ 
ತುಂಬ ಪರಿಣತಿಯ ಕೆಲಸನೇ, ವಿಮರ್ಶಕನಾದನನು ಕೃತಿಯ ಕಟ್ಟಡ 
ನನ್ನು ಹಲವು ದಿಕ್ಕುಗಳಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಯಾವ ಬಂಧ, ಯಾವ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ನಿರ್ಮಾಣ, ಯಾನ ಸಂವಿಂಧಾನ ಕೌಶಲ ಕೃತಿಕಾರನ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಚಾತುರ್ಯದಿಂದ ರೂಪಿಸಲು ಸಾಧಕ 
ನಾಗಿದೆ ಅಥವಾ ಇಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ತೋರಿಸುವುದು ಸುಲಭನೇ 
ನಲ್ಲ. ಕವಿ ಇಡಿಇಡಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, 
Ss 

1. ನಾಟಿಕ ಲಸ್ಷಣನನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿತವಾಗಿರುವ «ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ? 
"ದಶರೂಪಕ? ಇತ್ಯಾದಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಿಕದ ಪಿಶಿಷ್ಟ ತಂತ್ರವ 
9 ಕುರಿತ ನಿಯಮಗಳು ಸಿರೂಪಿತರಾಗಿನೆ. ಶಾಸ್ತ್ರೋಕ್ತವಾದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸಿದ್ಧ ತಂ 
ನನ್ನೇ ಕವಿಗಳು ಬಹುನುಟ್ಟಗೆ ಅನುಸರಿಸಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ನಾಟಕಗಳ 
ರಚಿಸಿದಾ ಕೆ. ಅತ್ಯುತ್ತಮ . ಕವಿಗಳು ಸಿದ್ಧತಂತ್ರ ಚೌಕಟ್ಟನಲ್ಲೆ ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತಿಕೆ 
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೧6೬ ವಿಮರ್ಶೆಯೆ ಪೊರ್ನ ಪಶ್ಚಿನು 
ಅದರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುನ ಶಿಲ್ಪ ; ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕೀಯ ಕೌಶಲನಿದೆ, ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಕನಸಿನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕವಿ ಅತ್ಯಂತ ಸೊಗಸಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ; 
ನಾಯಕ ನಾಯಿಕೆಯರ ಪ್ರಥನುಸಮಾಗನುದ ಈ ಸನ್ಸ್ಟಿವೇಶ ಸೊಗ 
ಸಾಗಿದೆ; ಕಡೆಯ ಅಂಕದ ಸಿದ್ಧಿ ಅಪೂರ್ನ--ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಬೆರಳಿಟ್ಟು 
ತೋರಿಸಿ ಆಯಾ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಕೃತಿಯ ಬೆರೆ ಎಷ್ಟು DOF Ad ಎನ್ನು 
ವುದನ್ನು ಆತ ತೋರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ರಸದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ, ತಂತ್ರವನ್ನು 
ಕುರಿತು ನ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವಾಗ ವಿವರ್ಕಿಯ ಉಳಿದ ಮುಖಗಳ ಮೇಲೂ 
ಇದು ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರುತ್ತದೆ. ವಿನುರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ “ಕೃತಿಯ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು; ಅದರ ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದು ; ತಂತ್ರವನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದು: ಈ ಮೂರು ಒಂದೇ ಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂರು ಮುಖ 
ಗಳು, 

ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಈ ವಿಭಾಗವನ್ನು ಕುರಿತು 38 
ದಿರುವ ವಿನುರ್ಶೆಗೆ ಹೋಲಿಸಿದಕೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಇನ್ನೂ 
-ಸಿದ್ಧವಾಗಿಯೇ ಇಲ್ಲನೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೂ ಕೃತಿಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ವಿಮರ್ಕೆಯ ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿ ನಡೆದಿರುವ ತಂತ್ರವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆಲವು 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯೂ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಶ್ರೀ ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಯನರ 
“ಕಾವ್ಯಸಮೀಕ್ಷೆ'ಯಲ್ಲಿ “ಕಾಳಿದಾಸನ ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ ದುರಂತ ವಸ್ತು 
ವಿನ್ಯಾಸ” ಎಂಬ ಲೇಖಕ; ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ವಿ. ರಂಗಣ್ಣನವರ “ಶಾಕುಂತಲ 
ನಾಟಕದ ನಿನುರ್ಕಿ” “ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯ ನಾಟಿಕದ ವಿಮರ್ಶೆ? 
“ಮಾಳವಿಕಾಗ್ನಿ ಮಿತ್ರ ನಾಟಕದ ವಿಮರ್ಶೆ ;” “ಫೈಲಿ-ಭಾಗ೧ ಮತ್ತು 
೨; “ಹೊನ್ನಶೂಲ- ಈ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ವಿನುರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ “ಹೊನ್ನ ಶೂಲ”ದಲ್ಲರುವ “ಅಕಿನಬ್ರ” 
ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧ ವಿಶೇಷ ಸರಿಣತಿಯ ತಂತ್ರವಿಮರ್ಶೆ ಎನ್ನಬಹುದು. 


ಸೃತಿಯ ಕಟ್ಟಿಡದ ಕಲಾವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿ A 
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. ಅನುಭನ- ತಂತ್ರ ಈ 


ಸಾವಯವ ಸೆಂಬಂಧನನ್ನೊ ಅದರಿಂದ HBV ಕನಿಪ್ರತಿಭಿಯ 
ಮಹತ್ತನ್ನೂ ಶೋರಿಸಿಕೊಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಸಲ ಆ 
ಕಟ್ಟಡದ ಒಂದೊಂದು ಇಟ್ಟಿಗೆಯನ್ನೂ ಎಣಿಸಿ ಕವಿನುನೋಧರ್ಮದ ರೀತಿ 
ಯನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ಪಾತ್ರಗಳಿವೆ, 


ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇಸ್ಟು ಸಲ ಪ್ರವೇಶಾನಕಾಶವಿದೆ, ' 


ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರವೂ ಮಾತನಾಡುವ sary ಸಂಖ್ಯೆ ಎಸ್ಟು, ಅದರಿಂದ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಪಾತ್ರದ ಮನೋಭಾವನೇನು ಎನ್ನುವ ಸಂಖ್ಯಾಪರಿಶೀಲನ 
ಶಾಸ್ತ್ರ (Statistical) ಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೂ ವಿಮರ್ಶಕನ ಬುದ್ಧಿ ತೊಡಗುವು 
ದುಂಟು. ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯ ನಾಟಕವನ್ನು ಕುರಿತು ಈ ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿ : “ಆಡುವ ಭಾಷಿತ ಮಾಡುವ ಕಾರ್ಯ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಜಾಗ ಮೊದಲಾದ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಕೆ ಪುರೂರನನ 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಸುಸ್ಪಷ್ಟ. ಕಾವ್ಯದ Hos nd ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಂತೆ ಅವನಿಗೆ 
577 ಇರುವಾಗ್ಯ ಅವಳಿಗೆ (ಊರ್ವತಿಗೆ) 125 ಮಾತ್ರ; ಚಿತ್ರಲೇಖಿಗೆ 
ಕೂಡ 101. ನಿದೂಷಕ ಇಬ್ಬರು ಅಪ್ಪಕಿಯರನ್ನೊ ಮಾರಿ 168 sos, 
ಗಳನ್ನು ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ನಾಯಕನ "ಅಧಿಕೃ' ಖಚಿತವಾಗಿ ರಕ್ಷಿತ 
ವಾಗಿದೆ ಕಾಳಿದಾಸನ ಏರ್ಪಾಡಿನಂತೆ.?: ಹೀಗೆಯೇ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಶೈಲಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಆ ಕವಿಗೆ ಯಾವ ಯಾವ ಬಗೆಯ ಪದಪ್ರಯೋಗಗಳು ಶೇಕಡಾ 
ಎಸ್ಟಿವೆ; ಅದರಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ Gas, Ooh ಮುಖ್ಯ ಗುಣವೇನು 
ಎನ್ನುವುದರ ಪರಿಶೀಲನೆಯನ್ನೂ ಇದೇ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕತ್ನಾಕರನ “ಭರತೇಶವೈಭವದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ರ್ರೀಪಾತ್ರಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಸುಮಾರು ನೂರು ಜನ ರಾಣಿಯರಿಗೆ ಹೆಸರಿಡುವ ಶ್ರದ್ಧೆಯಲ್ಲಿ 
ರತ್ನಾಕರನ Tass, ಎಲೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಹೂಜಿಟ್ಟಿದೆ. “ಅಜಿ” ಎಂದರೆ 
ಅವನಿಗೆ ಅಧಿಕ ಪ್ರೀತಿ, ರನ್ನಾಜ ಚಿನ್ನಾಜಿ ಸುಮನಾಜಿ ವಿಮಲಾಜಿ 
ಹೇಮಾಜಿ ಶಾಂತಾಜಿ ಬಾಣಾಜಿ ಮಧುಮಾಧವಾಜಿ ಅಂತರಂಗಾಜಿ 
ಮದನಾಜಿ ಕುಸುನುಗಂಧಾಜಿ ಮುಂತಾದ ಇಪ್ಪತ್ತೆರಡು ನಾಮಧೇಯ 


vere 


1. ೦ಎಸ*.. ಪಿ೦ಸಂಸಣ್ಣು ARP SARE ಯ್ಲನಾಟಕನ EMG ೬೫ ` 


೧೮೮ ಫಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 


ಗಳಿವೆ. ಹಾಗೆಯೇ `ಹೆದಿನೆಂಟು “ದೇವಿ” ಗಳುಂಟು ; ಸುರದೇವಿ ಶ್ರೀಜೀವ 
ವೀಣಾದೇನಿ ಮೋಹಿನೀಜೇನಿ ಕುಂಕುಮದೇನಿ ಸುದೇನಿ ಬಾಣನೇನಿ 
ಚಂದ್ರಿಕಾಜೀವಿ ಇತ್ಯಾದಿ. ಮೂರನೆಯ ಸ್ಥಾನ "ವತಿ ಗಳಿಗೆ: ಚಿತ್ರ 
ವತಿ ಶೃಂಗಾರನತಿ ... ಮೊದಲಾದ ಮಹಿಳೆಯರ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆದಿನ್ಸೈದು, 
ಗಂಗಾಣಿ ಮಂದ್ರಾಣಿ ಪುಷ್ಪಾಣಿ... ಮುಂತಾದ “ಆಣಿ” ಗಳು ನಾ 
ನೆಯ ಗುಂಪು...” ಈ ಪರಿಶೀಲನೆ ಬರುಬರುತ್ತಾ “ಒಂದು ಸಟ್ಟಿದಿಯಲ್ಲ 
೧೪ “ಚ್ಚ? ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ೧೪ “ಲ್ಲ? ಒಂದರಲ್ಲಿ ೨೯ “ತ್ತ್ವ? ಇನ್ನೊಂದ 
ರಲ್ಲಿ ೨೬; ಮತ್ತೊಂದರಲ್ಲಿ ೧೩ “ ರನ; * ಮಗದೊಂದರಲ್ಲಿ ೧೫ “ಮಯ” 
ಮುಂತಾದ ವರ್ಣಪಿತ್ಸ ವಿಕಾರನನ್ನೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು?₹--ಎಂಬ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಖ್ಯಾಪರಿಶೀಲನ ಕ್ರಮದಿಂದ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಪ್ರಯೋಜನವುಂಟಿಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ, ಅದನ್ನು ಎಷ್ಟು ದೂರ ಒಯ್ಯಬಹು 
ಜಿನ್ನುವ ವಿವೇಚನೆ ತಕೃಷ್ಟಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದೊಂದು ಸಲ ಇದು 
ಕೇವಲ ಶುಷ್ಯ ತರ್ಕದ ಮಟ್ಟಕ್ಕೂ ಇಳಿಯಬಹುದು, “ಸ್ವರಗಳಮೇಲೆ, 
ಅದರಲ್ಲೂ ದೀರ್ಫಸ್ವರಗಳನೇಲೆ, ಯಾವ ಕವಿಗೆ ನೈಜವೂ ಅನಾಯಾಸವೂ 
ಪರಿಣಾಮಕರವೂ ಆದ ಅಧಿಸತ್ಯವಿಜಿಯೋ ಅವನೇ ಕವಿಶ್ರೀಷ್ಮ”9-ಎಂಬ 
ಒಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತನನ್ನಿರಿಸಿಕೊಂಡು ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯ ನಾಟಕದ ನಾಂದೀ 
ಪದ್ಯದ. ರಚನೆಯನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿರುವ ಈ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ: 
“ಇಲ್ಲಿನ ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವ ಸ್ವರಗಳ "ಅಸ್ಥಿ ಸಂಜರ'ವನ್ನು ನೋಡಿ: 
ಏ...ಆನಿ...ಆ...ಏ...ಆ...ಓಿ ಈ 
Ba GG, 
ಆ...ಓಿ...ಓಹಿ...ಏ.ಆಆ... 
a2 » ಕಾರ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನೂ ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಜ್ಞೆ; 
ಸಂಸ್ಕ್ರತಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿ ಬಂದದ್ದು. ಅನೇಕ ಕಜಿ ಅದರ ಅತಿಶಯವರ್ಷದಿಂದ 
ಆಗುವುದೂ ಉಂಟು ಸಂತ್ರಾಸ, “sy” ಕಾರ ಆಳಕ್ಕೂ ಪ್ರೀತಿಗೂ ಚಿಂತೆಗೂ 
1. ಎಸ್‌. ಪಿ. ರಂಗಣ್ಣ : ಶೈಲಿ_ಭಾಗ ೨, ಪು. ೧೨೯ 5 
2. ಅಲ್ಲೆ (ಪು. ೧೬೫ 
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ಅನುಭನ-_ತಂತ್ರ ೧೦೯ 


ಒದೆಗುವ ಉಪಕರಣ, «5,» ಕಾರದಲ್ಲಿ ನಿರೋಧಲಕ್ಷಣಗಳ ಮಿಶ್ರಣ 
ನಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳಬೇಕು. PUNK ಕೋಕನನ್ನೂ ವೈತಾಲ್ಯವನ್ನೂ 
ಸಂಕೋಚನನ್ನೂ ನಿರ್ಧಾರನನ್ನೂ ಸಂದೇಹನನ್ನೂ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಯುಕ್ತ 
ವಾಗಿ ಸಮರ್ಥಿಸಬಲ್ಲುದು ಅದು, ಆತ್ಮಸ್ರತ್ಯಯದ ಏರಿಕೆಯ ಸ್ವರನೆಂದಕೆ 
“Oo” ಕಾರೆ; ಆಗಾಗ. ಗರ್ನನನ್ನೂ ತಳೆದು ಅಟ್ಟಹಾಸ ಮಾಡುವ 
ತೇಜಸ್ಸು ಅದಕ್ಳಿದೆ. ad ಅದನ್ನೇ ಬೀಜಸ್ವರವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾನೆ 
ಕಾಳಿದಾಸ, ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಮೂರು ಬಾರಿ ಅದು ಬಾರಿಸುತ್ತದೆ 
ತನ್ನ ತುತ್ತೂರಿಯನ್ನ. ಮೂರನೇ ಸಾಲಿನ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಿಶವಾಗಿರುವಾಗ್ಯ 
ಪುನಃ ಅದರಿಂದ ಏಳುತ್ತದೆ ಸಪ್ಪಳ, . ಅದಕ್ಕೆ ಉಪಸ್ಟಂಭಕವಾಗಿ 
ಬರುತ್ತದೆ “ಓಿ* ಕಾರೆ, ಹೀಗೆ “ವಿಕ್ರಮೋರ್ನಶೀಯ”ದ ರೂಪುರಂಗನ್ನು 
ಕೊಂಚಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದರ ಆದಿಸದ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ  ಅನಲೋಕಿಸಬಹುದು.”: 
& ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ವಿನುರ್ಶಾವೈ ಖರಿಗೆ ಏನು ಹೇಳಬೇಕೋ 
ಕಿಳಿಯದು ! ವಿಮರ್ಶಕರು ಒಂದೊಂದು ಅಕ್ಷರದ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಮಾಡುವ ಈ ವಿವರಣೆ ಎಸ್ಟು ಸಾಧುವೊ | ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ದೀರ್ಫಸ್ವರಗಳ 
ಮೇಲೆ ಯಾವ vor ನೈಜವೂ ಅನಾಯಾಸವೂ ಪರಿಣಾಮಕರವೂ ಅದ 
ಅಧಿಸತ್ಯವಿದೆಯೋ ಅವನೇ ಕನಿಶ್ರೇಷ್ಠ-ಎನ್ನುವ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಎಷ್ಟು 
ಸಮರ್ಪಕ? ಹೀಗೆ ಪದಗಳನ್ನು, ಪಂಕ್ಷಿಗಳನ್ನು, ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು, ಕಡಿಗೆ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಲೆಕ್ಕಹಾಕಿ ಶೇಕಡಾವಾರನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಕೆಲವು ವೇಳೆ, ಕೆಲವು ಕಡಿ ಕವಿ ಮನೋಗತಿಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಕೊಂಚ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದಾದರೂ, ಈ ವಿಧಾನದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಯತ್ನಗಳೂ 
ಸಾಧುವೆಂದಾಗಲ್ಲಿ, ಸಮರ್ಸಕನೆಂದಾಗಲಿ ಭಾವಿಸಿ ವಿನುರ್ಶಕ ಹೊರಟೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಸಹೈದಯರಿಗೆ ಲಭಿಸುವುದು ಕೃತಿಯ ಮಹಿಮಾದರ್ಶನವಲ್ಲ, 
ನಿಮರ್ಶಕರ ಚಮತ್ಕಾರ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾತ್ರ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು, 

ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಗಮನಿಸಿದರೆ ಏಳುತ್ತದೆ, ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಕೃತಿನಿನುರ್ತೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿಷ್ಟು ಬೆರೆ ಕೊಡಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ತಂತ್ರ 
ನಾನಾ 

1, Anca, ಸಂಗಣ್ಣ DARASA RNP PB) Sa Roto? 


೧೧೦ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವೆ ಪಶ್ಚಿಮ 


ಎಂಬುದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತಣೆ ಕೌಶಲ, ಆ ಕೌಶಲ 
ಓದುಗರ ಗಮನವನ್ನು ಪ್ರಶಂಸೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು. “ಯಾವುಜೋ 
ಒಂದು ತಂತ್ರ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಶಂಸನೀಯವಾದ ಪರಿಣಾಮ 
ನನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ತಂತ್ರದಿಂದ ವಿಶದವಾಗುನ ಕೆಲವು 
ಲಕ್ಷಣಗಳು ಮೊದಲು ಅತ್ಯುತ್ಸುಷ್ಯತೆಯ ಗುರುತುಗಳೆಂದು ಸರಿಗಣಿತ 
ನಾಗಿ, ನಂತರ ಅತ್ಯುತ್ಸುಷ್ಟೃತೆಯೆಂದರೆ ಅದೇ ಎಂದು ಸರಿಗಣಿತನಾಗುನ 
ಸಂಭನ ಉಂಟು.”: ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ತಂತ್ರವೇ 
ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಎಂಬ ಭ್ರಮೆ ಕನಿಯುವುದು. 'ಕನಿಕೃತಿಯ ಒಂದು ಪಾತ್ರದ 
ಬಾಯಲ್ಲಿ ೧೨೬೫ ಮಾತುಗಳು ಬರಬಹುದು; ಆ ಮಾತಿನ ಅಧಿಕ್ಯ 
ದಿಂದಲೇ ಆ ಪಾತ್ರ ಪ್ರಮುಖನಾದುದು ಎನ್ನಿಸುತ್ತಜಿ ಎನ್ನ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ, 
ಮತ್ತೊಂದು ಪಾತ್ರ ನಾಲ್ಕೇಮಾತನಾಡಿ ೧೨೬೫ ಮಾತನ್ನಾಡಿದ ಪಾತ್ರ 
ಕೈಂತಲೂ ದೊಡ್ಡದಾಗಿರಬಹುದು, ಹಾಗೆಯೇ .ಯಾನ್ರುಜೋ ಸದೃದಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕು "ಚ? ಕಾರಗಳು, ಎಂಟು "ತ ಕಾರಗಳೂ ಬರಬಹುದು. ಅಸ್ಟ 
ರಿಂದಲೇ ಆ ಕೃತಿಯ ಉಳಿದ ಒಳ್ಳೆಯ ಭಾಗಗಳ ಬಗೆಗೆ ಪೂರ್ವಗ್ರಹೆ 
ಓದುಗರಿಗೆ ಕನಿಯಲಾರದು, ಹಾಗೆ ತಂತ್ರವೇ ಸರ್ನಸ್ವವೆಂದು ಭಾವಿಸು 
ವುದು ವಿಮರ್ಶಕನನ್ನು ತಪ್ಪು ದಾರಿಗೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ತಂತ್ರದ ಒಂದೆರಡು 
ದೋಷಗಳನ್ನೇ-ಉದಾಹರಣಿಗೆ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸದ ಒಂದೆರಡು ದೋಷಗಳು 
—ಅಧಾರನನ್ನಾ ಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಇಡೀ ಕವನದ ರೆಸವನ್ನೇ ಹೆಳಿಯುವುದು 
ಇದರಿಂದಾಗುವ ದೊಡ್ಡ ಅನಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಕೇವಲ ತಂತ್ರದ 
ಮೇಲೆಯೇ ಕೃತಿಯ ಬೆಲೆ ನಿಂತಿಲ್ಲ; ನಿಲ್ಲುವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಕನಿಯೂ 
ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಬೆಲೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕನೊ ಗನಿ 
ಸುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು, ಕನಿಯ ಮೊದಲ ಗುರಿ ತ ತೀವ್ರಾನುಭನಕ್ಕೆ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಬೇಕೆಂಬುದು, ಆಗ ಆತ ಸಹಜವಾಗಿಯೆ ತನ್ನ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ತಂತ್ರವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. “ಕವಿ ತಂತ್ರನನ್ನು 
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ಅನುಭನ._ ತಂತ್ರ ನಾ 


ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ ಎಂದರೆ, ಅದರ ಅರ್ಥ, ಆತ ತನ್ನ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ 
ಪ್ರವಹಣಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಮತ್ತು ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ 
ಅಭಿವೃತ್ತಿಯ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಅರಸುತ್ತಾನೆ ಎಂದು”: ಎಂದಕೆ ಕವಿ 
ತನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು ಇಂಥವೇ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೀಗೇ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದರೆ ಚೆನ್ನಾ 
ಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಆಲೋಚಿಸಿ ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಿಗೆ ತೊಡಗುವುಬಲ್ಲ. ಅವನಿಗೆ 
ಅಗ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಧಾನ, ತಂತ್ರಪ್ರಜ್ಞೆ ಅತ್ಯಂತ ಗೌಣ, ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಈ ಅನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ತೀವ್ರತೆ ಕನಿ ಪ್ರಯೋಗ ಸರಿಣತಿಗಳಿಂದ 
ಜೇರೆ ಬೇರೆಯ ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿ ಕುಶಲತೆಯಿಂದ ಸಿದ್ಧ ಡಿಸಿ ಇರಿಸಿಕೊಂಡ 
| ತಂತ್ರದ ಹೆಂದರದಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬಬಹುದು, ಅಥವಾ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಮಯದ 
ಲ್ಲಿಯೇ ಕನಿಗರಿಯದೆ ಕೇವಲ ಪ್ರತಿಭಾಬಲದಿಂದ ವಿನೂತನ ತಂತ್ರವೊಂದು 
ಕೂಪಿತವಾಗಬಹುದು. ಹಾಗಲ್ಲದೆ ಕನಿ ರಚನಾಸಮಯದಲ್ಲಿಯೇ ವಿಶೇಷ 
ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ನಕವಾಗಿ ತಂತ್ರದ ಕಜಿಗೇ ಗಮನ ಕೊಟ್ಟರೆ ಅದರಿಂದ ರಸಕ್ಕೆ 
ಧಕ್ಕೆ ಒದಗಿ ಕೃತಿಯ ಗುಣ ತಗ್ಗುವುದೂ ಉಂಟು, ಹಾಗೆ ಕೇವಲ ತಂತ್ರ 
ನನ್ನೇ ಮುಂದುಮಾಡಿಕೊಂಡು ರಚಿತವಾದ ಕನನಗಳ್ಕೂ ಕನನಭಾಗಗಳೂ 
ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳಿಂದ ಸಾಧಿತವಾಗುವುದು ಕೇವಲ ಚಮತ್ಕಾರ ಮಾತ್ರ. 
ಇಂಥ ರಚನೆಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಚಿತ್ರಕವಿಶ್ಚಗಳೆಂದು ಕರಿದು, 
ಅವುಗಳಿಂದ ಒದಗುವುದು ರಸಾನುಭವವಲ್ಲ, ಬರೀ ಕಸರತ್ತು, ಚಮತ್ಕಾರ 
ನಿಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ, ತಂತ್ರಕ್ಕಾಗಿ ತಂತ್ರ ಅಲ್ಲ; ಅದು ಏನನ್ನೋ ಸಾಧಿಸು 
ನೆಡಕ್ಕಾಗಿ. ಏನನ್ನೂ ಸಾಧಿಸದ ತಂತ್ರ ಕೇನಲ ಅತಂತ್ರ, ಅನುಭನದ 
ನುತ್ರವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಏನೂ ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲ. ಅಥನಾ ವೈವಿಧ್ಯ ಮಾತ್ರ 
TAN ತಂದ ತಂತ್ರ ಶಂತ್ರವಲ್ಲ; ಅದು ಅನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಮರ್ಪಕ 
ನಾದ ಸಾಧನವಾದರೆ ಅಂಥ ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಬೆರೆ. ಎಷ್ಟೊ ವೇಳೆ ಶ್ರೀಮಂತವಾದ 
ಕನುಭವ ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಯಾನ ತಂತ್ರನನ್ನೂ SYRIA. 
ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ ನೋಡಿ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಶಂತ್ರವಿದೆ? (ಅಂದಕೆ ತಂತ್ರವೆ ಇಲ್ಲನೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ.) ಅಲ್ಲಿ 
ee 
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ಅನುಭವ ಹೆರಿದಣ್ಣೀ ತಂತ್ರ, ಸಮರ್ಥನಾದ ಯಾವ ಲೇಖಕನೂ ತನ್ನ 
ಕೃತಿಗಳ ಬೆಲೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ತಂತ್ರದ ಮೇಲೆ ಫಿಂತಿದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಲಾರ, 
ಏಕೆಂದರೆ “ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಎನ್ನುವು 
ದಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ ಏನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವುದು ಮುಖ್ಯ. ಯಾವ 
ಲೇಖಕ ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟಸ್ಥಾನ ಕೇನಲ ತಂತ್ರವೊಂದರ ಮೇಲೆ ಅನಲಂಬಿಸಿಜಿ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆಯೋ, ಅಂಥನನು ಎಂದಿಗೂ ಪ್ರಥಮನರ್ಗದ 
ಲೇಖಕರ ಪಂಕ್ತಿಗೆ ಸೇರಲಾರ”: ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಜೇಕು.' 
ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, “ತಂತ್ರ ಎಷ್ಟೇ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದರೂ, ಉಳಿದ ಕ್ಲೇತ್ರಗಳಿಗಿಂತ 
PAGO ಅದಕ್ಕಿರುವುದು ಅತ್ಯಲ್ಪಸ್ಥಾನ”? ಎಂಬುದನ್ನೂ ವಿನುರ್ಶಕ 
ಮರೆಯಬಾರದು, ಹಾಗಾದರೆ ತಂತ್ರದ ಸಮರ್ಪಕತೆ ಎಂಬುದೊಂದಿಲ್ಲವೆ? 
ಅದರಿಂದ ಕೃತಿಯ ಬೆರೆ ಹೆಚ್ಚುವುದಿಲ್ಲನೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ. “ತಂತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಪರಿಪೊರ್ಣತೆ ಎಂದು ಯಾವುದನ್ನು ಕರಿಯುತ್ತೇನೆಯೋ, ಅದು 
ಕಲಾನಿದನ ಜೀನಸತ್ವದಿಂದ ಬೇರೆಯಾದ, ಅಭ್ಯಾಸದ; ಕುಶಲತೆಯ 
ವಿಷಯ, ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದು ಒಳಿತೂ ಅಲ್ಲ, ಕೆಟ್ಟಿದೂ ಅಲ್ಲ, 
ಕಲೆ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಅದು ಸಂಘಔಟಸಲೇ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಎಷ್ಟೋ 
ವೇಳೆ ಸಂಘಟಿಸುವುದೂ ಇಲ್ಲ.** ತಂತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ಏಳುನ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಒಂದೆಃ “e ತಂತ್ರ ಕಲಾವಿದನ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ 
ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತದೆಯೆ ? ಹಾಗೆ ಅದು ಆತನ ಉದ್ದೇಶ ಸಾಧನೆಗೆ ನೆರವಾದಲ್ಲಿ 
ಅದು ಒಳ್ಳೆಯ ತಂತ್ರ.” ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದುದು ಅನುಭವ, ಅಜ 
ಕೃತಿಯ ಸತ್ವ, ಅದೇ ಕಾನೃದ ಮಂತ್ರ. ಅದರ ಫಿರ್ನಹಣೆಗೆ ತಂತ್ರ 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದೆಯೇ ಇಲ್ಲವೇ ಎನ್ನು ವುದು ಪ್ರಧಾನ. ಯಾವ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯ ಪೂರ್ನವಾದ ಅನುಭನವಿದ್ದು, ಅದು ಯಾನ wed ಚಮತ್ಕಾರಗಳ 
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ಅನುಭನ_ತಂತ್ರ ang 


ರೀತಿಯನ್ನೂ ಆಅಶ್ರಯಿಸಡಿ ನೇರವಾಗಿ ಅಭಿನ್ಯಕ್ತವಾಗಿದ್ದಕೆ. ಆದೂ 
ದೊಡ್ಡದೇ, ad ಅಪೊರ್ನವಾದ ಅನುಭವ ಅಪೂರ್ನನಾದ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಮೈಡೋರಿದ್ದರೆ ಅದು ಇನ್ನೂ ವಿಶೇಷ ಸಂತೋಷದ ಸುಗತಿಯೆ, ಯಾಣ 
ಅಪೂರ್ವವಾದ ಅನುಭನವೂ ಇಲ್ಲದೆ, ಕೇವಲ ತಂತ್ರದ ಮೆರುಗಿಥಿಂದಲೇ 
ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವ ಕವಿಕೃತಿ ಕೇನಲ ನಾಲ್ಕು ಕ್ಷಣ ರಂಜಿಸುನ ಚಮಶ್ಶಾರದ 
ಸಾಮಗ್ರಿ ಮಾತ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. 
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- ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆ 


“ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಮೂರು ವಿಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸ 
ಬಹುದು : ಒಂದು, ಸುಶೋಧನಾತ್ಮಕ; ಎರಡು, ವರ್ಣನಾಶ್ಮಶ; ಮೂರು 
ದರ್ಶನಾತ್ಮಕ, ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ-__ಕವಿಯ ಕಾಲ ಜಿಕ 
ಮತ ಇತ್ಯಾದಿ ರೂಸವಾದದ್ದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಪುಲನಾಗಿಯೆ 
ಬೆಳೆದಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು, ಆ ತೆರನ ವಿನುರ್ಶೆಗೆ ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ನ 
ಮನ್ನಣೆಯಿದೆಯೆಂದಕೆ ಅನೇಕರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ವಿದೃತ್ತಿನೆ ಮೂಲಚೂಲ 
ಗಳೆರಡೂ ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿಯೆ ಐಕ್ಯವಾಗಿವೆಯೆಂಬ ಭಾನನೆಗೂ ಎಡೆಗೊಟ್ಟಿದೆ. 
ಎರಡನೆಯದಾದ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶಿ ಗಾತ್ರದಲ್ಲಾಗಲಿ ಗೌರನದಲ್ಲಾ 
no ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮುಂದೆ ತಲೆತಗ್ಗಿ ಸಿಯೆ ನಿಂತು 
ಕೊಂಡಂತಿದೆ. ಆದರೂ ನಮ್ಮ ಕವಿಕೃತಿಗಳ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಈ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ 
ವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಹಾಯದಿಂದಲೇ ಅನೇಕ ಸಹೈದಯರಿಗೆ 
ಅಸ್ವಾದ್ಯವಾಗಿದೆ. ಮೂರನೆಯದಾದ ದರ್ಶನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆ ನನ್ಮ ಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಅಪೂರ್ನವಾದುದು,”1 

ದರ್ಶನವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದಕಿ ಏನು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಳುವ ಸುಲಭ 
ನಾದ ಮಾರ್ಗ, ಅದು ಏನಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಳುವುದು. ದರ್ಶನ . 
ವಿಮರ್ಶೆ, ಕೇವಲ ವರ್ಣನ್ಕಾ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ; ವರ್ಣನಾ ' 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ವಿಮರ್ಶೆಗಳ ಗುರಿ ಈಗಾಗಲೇ ಹಿಂಡಿ ನೋಡಿರುವಂತೆ 
ಶೃತಿಯ ಉತ್ತಮಾಂಶಗಳನ್ನು ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರಿಸುವುದು; ಕೃತಿಯ ರಸ. 
ವನ್ನು, ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದಾದ ನಾನಾ ವಿಧಾನಗಳ ಮೂಲಕ ವಿವರಿಸಿ. 
ತೋರುವುದು ; ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಯಾವುದು, ಯಾವ ಯಾವ ಕಾರಣಗಳಿ ' 
ಗಾಗಿ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ ಅಥವಾ ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸಕಾರಣವಾಗಿ, AD” 

v 
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ಕರ್ಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವುದು. ಆದರೆ ದರ್ಶನವಿನುರ್ಶೆ ಎಂದರೆ ಕೇನಲ ಕವಿ 
ಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾಂಶಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾಗಲಿ; ಗುಣ-ಜೋಷ 
ನನೇಚನೆಯಾಗಲಿ ಅಲ್ಲ, ಹಾಗೆಯೆ ಅದು ಕೃತಿಸಮಸ್ತಕ್ಕೂ ಒಂದಲ್ಲ 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ತಾತ್ಟಿಕಾರ್ಥವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ ಹೇಳುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಜಾತು 
Gia ಅಲ್ಲ. "ದರ್ಶನ' ಎಂಬ ಮಾತಿಗೂ, ತತ್ವಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವಿರುವ 
ಕಾರಣ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ, ನೈತಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ತತ್ವವ 

ಗನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದಷ್ಟೇ wy. ದರ್ಶನವಿಮರ್ಶೆ ಎಂಬ ಮಾತಿಗೆ ಕವಿ 
# ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಅತಿಶಯವಾದ ಒಂದು ದರ್ಶನವನ್ನು ಅಥವಾ 
ನನು ಮೌಲ್ಯವನ್ನು "ಕಂಡು' ಕಂಡರಿಸಿದ್ದಾನೆಯೋ, ಯಾವ "ಕಾಣ್ಯೆ' 
ಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾನೆಯೋ-ಅದನ್ನು ವಿವರಿಸಿ ತೋರಿಸುವ, ಪ್ರಯತ್ನ 
ನಿನ್ನಬಹುದು. ಎಂದರೆ, ಕನಿ ಕೇವಲ "ನೋಡಿದ್ದರ' ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಲ್ಲ; 
ಕನಿ "ಕಂಡದ್ದರ' ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ--ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ, ನಿಕೆಂದಕೆ ಉತ್ತಮ 
ಕನಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿ "ನೋಡಿದ್ದು' ಹಾಗೂ dodh’ ಎರಡೂ 
ಉಂಟು, “ಕವಿ "ಯಾವುದನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾನೆ' ಎನ್ನುವುದರ ಚರ್ಚೆ, 
Jar ನೋಡುತ್ತಾನೆ' ಎನ್ನು ವುದರ ಸಮರ್ಥನೆ ಇವುಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ 
[ಸ್ಯಾಖ್ಯಾನರೂಪದಲ್ಲಿಯಾಗಲಿ,  ತಾರನ್ಯುದೃಸ್ಟಿಯಿಂದಾಗಲಿ, ಅದರ 
[ಹೆಮೌಲ್ಯದ ಮಹಿಮೆಯ ಮೂಲಕವಾಗಲಿ ವಿನರಿಸಿ ತೋರಿಸಿದಾಗ ಅದು 
|ಕನಿಕ್ಕತಿಯ ಬಗೆಗೆ ರಸವಿಮರ್ಶೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ ಸಹೃದಯ 
ನಿಯ ಹಾಗೂ ಕವಿಕೃತಿಯ ಉತ್ತಮತೆಯನ್ನರಿಯಲು ಶಕ್ತನಾಗು 
RIP ಆದರೆ ಯಾವಾಗ ವಿಮರ್ಶಕ, ಕೃತಿಯ ನೈತಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ 
1ಹಕಗಳೊಂದಿಗೆ.. ಕಡೆಗೆ ಪರಮಪ್ರಯೋಜನವೆನಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ರಸ 
ನನ್ನೂ ಗೌಣವೆಂದೆಣಿಸಿ, ಯಾವುದು ಇರುವುದರಿಂದ ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳಿಗೂ 
ಡಕ! ಬಂದಿಜೆಯೋ, ಅಂಥ ಒಂದು ನೆಲೆಯ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಟಾಗ 
'ನಿಮರ್ಶಕನ ಗಮನ ಕೇವಲ ಕವಿ ನೋಡಿದ್ದರ ಕಡೆಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ, 


rn ae 
1. RS. dansa sela Cobb iidahigitizod BF Se 
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dot ನಿನುರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ ; 


ಕನಿ ಕಂಡದ್ದರ ಕಡೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದು ಕಂಡುಬಸುತ್ತನೆ. ಕನಿ Y i 
ಕಾಣುತ್ತಾನೆ, NF ಕಾಣುತ್ತಾನೆ, ಅಥವಾ ಕಾಣುನಂತೆ ಬಾಡ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿದ ಹೊರತು ಈ ಬಗೆಯ ನಿನುರ್ಶಕನಿಗೆ ತಿ a ‘ 
ಅದನ್ನು ತಿಳಿಯದ ಹೊರತು, ವಿನುರ್ಶೆ ಪೂರ್ಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. cory” 
*ಕಾಣೈ' ಯನ್ನು ಅಥವಾ ದರ್ಶನನನ್ನು ಕಾಣುನ ಹಾಗೂ nai 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು “ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆ'ಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು,*: 7 
"ನೋಡಿದ್ದು? "ಕಂಡದ್ದು ಕ್ಯ ಎರಡು f 
ದಕ, ದರ್ಶನ ನಿನುರ್ಶೆ ಗಮಸಿಸುವುದು ನ 
ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಸಕೋಸು 
ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ. ನಮ್ಮ ಹಳಗನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ರ 
ವಾಕರ'ದ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಸಾಲಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ನೋಡಿದರೆ ಅಸ್ಪ 
ತ್ತದೆ, ಅವ್ರಗಳೆನ್ಸೆಲ್ಲಾ ಬಹುನಟ್ಟಿಗೆ ಕವಿಗಳು *ನೋಡಿದ್ದರ ಮ 
ಎಂದು; ಕವಿಗಳು ಪಸುಸರಾಗತವಾಗಿ ಬಂದ ಸಕೋನರ ವರ್ಣನೆಗಳು ! 
ಓದಿನೋಡಿದ್ದಾಕೆ ; ಸಕೋನರದ ಮೇಲ್ಮೆ ಚೆಲುನನ್ನೂ ಸುಮಾರಾಗಿ, ತ 
ನೊಡಿದರೆ... ಮದು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಮತ್ತೊಂಡು ari 
ಲ್ಲಿ ಕೊಂಚ ಭಿನ್ನವಾಗಿರಬಹುದು; ಕೆಲವು ಉಳಿದನಕ್ಷಿಂತ RET] ನ 
ಎನ್ನು ಟುಮಾಡುವುತಿರಬಹುದು, Bad ಈ "ಸರೋವರಗಳು, ಕೇನ, 
ಪ ಚಾ! ಹಾಗೂ ಪರಂಪರಾನುಗತನಾಕ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲ ne apres ದ್‌” 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿಕುವುದೂ ಬಟ್ಟ ಕಗಗ. ಕವಿರ್ಶವದ ಕನ್ನಡಗಳ 
ಚ E ಉಂಟು, ನಾಗವರ್ಮನ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ [ 
ಸಕಕ ನರ, aon ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬರುವ. ವೈಶಂಪಾಯನ, 
WARD, ಇವುಗಳು ಈ ರೀತಿಯವು, ಅವು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ | 
ಪೂರ್ತಿಗಾಗಿ ಹಾಗೆ ಬಂದು ಹೀಗೆ ಜೋಗುವ ಹೋ | 
ದರ್ಶನನಿನುರ್ಶೆಯ ಕಣಿ ಗೆ ಅವ್ರ « i ಕೇವಲ ಲ | 
ಣಗ ಅವು “ಜಲರೂಪಿಯ್ಧ, ಸಕೋವೇಸಿಯೂ 4 


1, ಅಲ್ಲೇ ಪು. iv, 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆ 


೧೧೬ 
[Awd lS ವೃಕ್ತಿಯಂತೆ ಪೂಜ್ಯವಾಗಿ” ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಅಷ್ಟೇ 
ಅವು, ಕನಿ ನೋಡಿದ ರಾಜೀನಾಕರದ ಚಿತ್ರ ಮಾತ್ರವಾಗಣಿ, ಕನಿ 
ಸಿ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿರುವ ವಸ್ತು, ಪಾತ್ರ, ಸಂಘಟನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಸು ಕಂಡರಿಸಿದ “ಸಲಿಲ ಶರೀರಿಗಳಾಗ್ಯಿ' “ತೀರ್ಥದೇಹಿ'ಗಳಾಗಿ 
ಸುಖಸಾತ್ರ?ಗಳಾಗಿ “ಅವು ಧೆರ್ಮನಿಧಿಯಾದ ತನ್ನು ಇ 
ಹಿ. ಅಂತಕ್ಷೇತನದ ಮರ್ಮುಸೂತ್ರಗಳಿಂದೆ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ಅಥ 
ಸ ಅಥವಾ ಅಶೀರ್ವಾದದ್ಕ ಶಿಕ್ಷೆಯ ಅಥನಾ ಕ್ಷಮೆಯ ಪ್ರಭಾವ 
A ಬೀರಿ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ' ಹಣೆಬರಹದ ನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ ನಿಗೂಢ 


ಗಳಾಗಿವೆ. ಆದಕಾರಣ ದರ್ಶನನಿನುರ್ಶಿ, ಕವಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ 


i ಅಲ್ಲಿ "ಕವಿ ನೋಡಿದ್ದರ' ಸೊಗಸು ಎಷ್ಟರನುಟ್ಟಿಗೆ ಬಂದಿದೆ 
ನನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿ ತೋರುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ಅಲ್ಲ ಕನಿ "ಕಂಡು, 
[ಸಿರುವ ದರ್ಶನ ಏನು ಎಂಬುದನ್ನು RAR “ಯಾನ 
ಕ [ನು ವಿಮರ್ಶನ Bag, ಕವಿ ನೋಡಿದ್ದರಾಚಿ ಕಂಡದ್ದನ್ನೂ 
P ಅದನ್ನು ಕಾಣುನಂತೆ ಮಾಡುವುದೋ ಅಂಥ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 


| ನಿನುರ್ತೆ? ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು... ಅಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಕೃತಿಯ 


ರನ ವಿಮರ್ಶೆ, ಉಳಿದ ವಿಮರ್ಶನ ವಿಧಾನಗಳಾದ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, 
lg ತೌಲನಿಕ್ಕ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಾಗೂ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಧಾನವಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. 
[ಇದು ಅವುಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಮೂಡಿದ ಸ್ವತಂತ್ರ ಮಾರ್ಗವಲ್ಲ. 
| $ 
i ಕುನೆಂಪು : ತಪೋನಂದನ. ಸರೋವರದ ಸಿರಿಗನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಪು. ೭೨ 
ae ಅಲ್ಲೇ, ಪು. ೬೯ 


Ikat ಒಂದು ಸಂದರ್ಭನನ್ನೋ, ಸನ್ನಿವೇಶನನ್ನೊಟ ಇರಿಸಿ ' 


| ಶಶೌಸವಿಮರ್ಕಿಯ ತ್ನ ಕ್ರ ಇತ್ರ Vpn 019000: Digitized by 9087601 
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ಅದು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನೋ, ಕೆಲನನ್ನೋ ತನ್ನ ನಿಮಿತ್ತ ನೆಲೆಯನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡೂ «ದರ್ಶೆನಾತ್ಮಕ'ವಾಗಬಲ್ಲುದು. RI ಆನ 

"ಸರೋವರದ ಸರಿಗನ್ನ ಡಿಯಲ್ಲಿ'- “ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ನಿಂತ 
ನೆಲೆ ತೌಲನಿಕನಾದರೂ, ಅದು Tos ಕ್ರಮದ ವ ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಿ 
ಗೊಂಡ ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆಯೇ. ಶ್ರೀ ಪು.ತಿ.ನ. ಅನರು ಹಸು ಪುಣ್ಯಕೋಟಿ 
ಹುಲಿ ಅರ್ಭುಶ'ವನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದಿರುವ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ, ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಹಾಗೂ ತಾತ್ವಿಕಾಂಶಗಳ ನೆಲೆಗಟ್ಟು ಇದೆ. ಹೆಸು ಪುಣ್ಣಕೋಟಿಯ 33 
ಯಲ್ಲಿ, “ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗನಿಗೆ ಪಾಪ ಪುಣ್ಯಗಳ ನಡುವಣ ನಿರಂತರ 
ಹೋರಾಟದ ಚಿತ್ರಣ ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಮನಮುಟ್ಟುವ ರಮ್ಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಥಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ ಎಂದು ತೋರಬಹುದು. ಹಾಗೆಯೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪುಣ್ಯ, 
ಹಿಂಸೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಅಹಿಂಸೆ ಇವು ಗೆಲ್ಲುತ್ತವೆ, ಅಥವಾ ಸ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತಿ ಹೆಣಿದ್ದಾರೆ ಎಂದೂ ತೋರಬಹುದು. ಇದೇ ಇದರಲ್ಲಿನ 
ನೈತಿಕಾಂಶ, ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಅದು ಪ್ರಕೃತವಲ್ಲ. ನಿಮರ್ಶಕರ ಗಮನ 
“ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಹೆಸುವಾಗಿ, ಮರುಕ್ಷಣ ಹೆಲಿಯಾಗಿ ಈ ಕ ವನವನ್ನು ಶಲ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಂಡೆ ಆ ಉದಾತ್ರವಾದ?8 ಮನಸ್ಸಿನ ಕಡೆಗೆ; ಆ ಕವನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿ 
ರುವುದು “ಅಹಿಂಸೆಯ ಶುದ್ಧ ಮತ್ತು ಅವಿರ್ಭೂತವಾಗಲಿರುವ ಸ್ಥಿತಿ-- 


ಮಾನನ ಇನ್ನೂ ಸಜೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ್ರ ಬಹುಶಃ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರು | 


ಕನಸು ಕಂಡ ಸ್ಥಿತಿ, ವ್ಯಕಿಪ್ರಶ್ನೆ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು 


ದಾಟಿ ವಶ್ವಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಏರಲಿರುವ" ವ್ಯ ಪ್ರಯತ್ನ ಹಸು ಪುಣ್ಯ 
ಕೋಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವಂತಹ ಸ ಸತ್ಯಪ್ರೇಮ ನಿಜವಾಗಿಯೂ owas ' 
ವಾದಕ್ಕಿ ಎಂತಹ ನೈಸರ್ಗಿಕ ನಿಯತಿಬದ್ಧವಾದ ಕೌ 0,0, ದೌಷ್ಟ್ಯಗಳನ್ನೂ 


ಪರಿವರ್ತಿಸಬಲ್ಲುದು ಎನ್ನು IE ಈ ಕತೆಯಲ್ಲ ಧ್ವಫಿತವಾಗುವ duren 


ಅದನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಆ ಜನ ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳಿಂದ | 


ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗುವುದಿಷ್ಟ : "ದರ್ಶನ IDSF? ತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಉಳಿದ 


1,2,3. ದರ್ಶನನಿನರ್ಶೆ : ಪ್ರ. ೧೧೯. 
4. ಅಲ್ಲೇ. ಮುನ್ನುಡಿ ಫು. vi, 
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ಚರ ರಾಸ + 


ಐರ್ಶಿನ ವಿಮರ್ಶ ೧೧೯ 


| ಕ್ರಮಗಳಿಗೆ ಮಾರಕವಲ್ಲ; ಪೂರಕ, ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ದರ್ಶನಾತ್ಮಕತಿ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪುಕಟವಾಗುವುಜೋ ಅಸ್ಟರನುಟ್ಟಿಗೆ ಉಳಿದ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
| ಪ್ರಕಾರಗಳು ಉತ್ತಮವಾಗುತ್ತವೆ. "ಉತ್ತಮವಾಗುತ್ತವೆ' ಎಂದರೆ, 
ಉಳಿದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನಗಳು ಇದಿಲ್ಲದಿದ್ದಕೆ ಅನುತ್ತಮವಾಗಿರುತ್ತವೆ 
ಎಂದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಉಳಿದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನಗಳು ತಮಗೆ ತಾವೇ 
| ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದ್ದರೆ ಸಾಕು; ಆದರೆ ಸಮರ್ಥನಾದ ವಿನುರ್ಶಕ, ಯಾನ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕನಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ--ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೂ ಇದನ್ನರಸುವುದು 
ಸಲ್ಲದು- ಈ ದರ್ಶನಾಂಶವನ್ನು ತೋರಿಸಲು ತಕ್ಕ ತಾತ್ವಿಕವಾದ ಕಾವ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಜ್ಞಾ ನವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾನೆಯೋ, ಅಂಥನನು "ದರ್ಶನ 
ನಿಮರ್ಶೆಯ' ಮಿಂಚಿನ *ೀಲಿಕ್ಟೈಯಿಂದ ಕವಿ ಕಾಣ್ಕೆಯ ಸ್ವರ್ಣದ್ವಾರ 
ನನ್ನು ತೆರೆಯಬಲ್ಲನು.* ಈ ಒಂದು ಕೀಲಿಫ್ಸಿಯಿಂದ ತೆರೆದ. ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ಕವಿಕೃತಿಯ ಸಮಸ್ತ ಭನನಗಳೂ ದೀಪ್ತವಾಗಿ, ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಹೊಸ 
ಕೋಕವೊಂದನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಈ ಒಂದು ಕೀಲಿ 
ಕೈಯಿಂದ ತೆರೆದ ಬೆಳಕು, ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವಲ್ಲಿ, ಒಂದು 
| ಸಾತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ, ಕೃತಿಯ ಒಂದೊಂದು ಅಂಗವನ್ನು 
ಕುರಿತ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ತುಳುಕಬಹುದು. “ಅಂತೂ ಈ ದರ್ಶನಾತ್ಮಶ 
| ನಾಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನುರ್ಶೆ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದರೆ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿಯೂ ಸಹೃದಯ 
| ರಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕವಾದ ಕಾನ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಜ್ಞಾನವೂ ಬೆಳೆ 
| ಧಿರಳೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.?. 


ಸಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ži tea 9 ? 
| ಕೊಡಲು ಬರೆದವರು ಕುನೆಂಪು ಅವರು. ಕನಿ ರವೀಂದ್ರರ "ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ 

| (ಅನು; Bans, ನೆಂಕಣ್ಣಯ್ಕ) ಈ ಬಗೆಯ ದರ್ಶನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
| ಸೊಗಸಾದ ನಿದರ್ಶನವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. 

i 1, ಕುವೆಂಪು : ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಯವರ ಭಾರತೀಯ ಕಾನ್ಯ ಪಿಸಾಮಾಂಸೆಯ 
| ಸುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ. VII 


೫ ನಮಗೆ ತಿಳಿಡಮಟ 
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ಕೃತಿಸರೀಕ್ಷೆ 


ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬಹೊೆಜನನಭ್ಲ 
ಪ್ರಾಯಕ್ಕೂ, ಕೆಲವೇ Iss ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೂ ಘರ್ಷಣೆ 
ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲ. | ಬಹುಮಂದಿ ಹೊಗಳಿ ಮುಗಿಲಿಗೇರಿಸಿದ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಕ ನಿಕಾಂತವಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಅದನ್ನು ನಿಕಷದಲ್ಲಿ 


ಪರೀಕ್ಷಿಸ್ಸಿ ಜನ ಹಾಗೆ ಹೊಗಳಿ ಮೆಚ್ಚಿದ ಕೃತಿ ಅಷ್ಟು ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ ತಕ್ಷ 
ದಲ್ಲನೆಂದು ಘೋಷಿಸಿದಾಗ, ಜನ ಅತ್ಯಂತ ಸಾಮಾನ್ಯವೆಂದು ಅವಜ್ಞೆ 
ಗೈದ ಕೃತಿಯೊಂದು ಫಿಜನಾಗಿಯೂ ಮಹತ್ತಾದುದೆಂದು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿ 
an, ೨ಮೆಗೊಳಿಸಿದಾಗ್ಗ. ಇಂಥ ತಾಕಲಾಟಗಳು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನುರ್ಶೆಯ ಇತಿಹಾಸ ಇಂಥ ಏರಿಳಿತಗಳ ತರಂಗಗಳಿಂದ 
ತುಂಬಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಮಸ್ಯೆ ಇದು: ಬಹು 
ಜನಾಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸಂಸ್ಕರಿಸಿ ಸುತಿಕ್ಷಿತರ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹತ್ತಿರ 
ಕ್ಯಾದರೂ ತರುವುದು ಹೇಗೆ--ಎನ್ನುವುದು, ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದರಿಂದ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಅಧನು ಸ್ಥಾನವೂ, ಆಧಮಕೃತಿ 
ಗಳಿಗೆ ಉತ್ತಮ ಸ್ಥಾನವೂ ಸಲ್ಲುವುದನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ತಪ್ಪಿಸ 
ಬಹುದೇನೋ | 

ಬಹುಜನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶಕನ ತೀರ್ಪು ಈ 
ಎರಡರಲ್ಲಿ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇ ಈ ಘರ್ಷಣೆಗೆ ಕಾರಣ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. 
ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಮಾತು, ಮತ್ತೊಂದು ವಿನುರ್ಶೆಯ 
ಮಾತು. ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೂ ನಿನುರ್ಶೆಗೂ osx ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಕೃತಿ 
ಯೊಂದನ್ನು ಓದಿದ ಸೆಹೈದಯರನೇಕರು ತಮಗಾದ ಅನುಭನನನ್ನು ತತ್‌ 
ಕ್ಷಣ ಮತ್ತೊಬ್ಬರಿಗೆ ಹೇಳುವುದು ಸಹಜ, ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಓದಿ ಮುಗಿಸಿ 
ದನನು ಅದು ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ ಎಂದೋ ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದೋ ಹೇಳುವುದನ್ನು 
ನಾವು ಕೇಳಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಹಾಗೆ ಆತನಿಗೆ ಅನಿಸಿದ ಆ ಭಾವನೆ, ಆ ಅಭಿ 
DD NET ತನಕ "ಅದು ಏಕೆ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ ಅಥವಾ ಚೆನ್ನಾ ಗಿಲ್ಲ' ಎಂಬು 
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ಕೃತಿಷರೀಕ್ಷೆ asa 


ತ a 
[5 ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ 
ರ್ಥಿತವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೋ ಅಲ್ಲಿನತನಕ ಅದು ಕೇವಲ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಫಾತ್ರವಾಗಿ ಉಳಿಯುನ ಸಂಭವವುಂಟು. Aw, ವಿಮರ್ಶೆ adegan 
ID ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ, ಆದರೆ ಅದು ವಿವೇಚನೆಯ ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ 
ಳೆಗಾಗಿ ತನ್ನ ಲೋಪದೋಷಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿಕೊಳ್ಳದ ಹೊರತು ಸಮರ್ಥ 
ನಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾತಾಗಲಾರದು, ಕೆನಿಯನ್ನೋ, ಕೃತಿಯನ್ನೋ 
HOS ನಮ್ಮ ಒಲವೋ, ಹಗೆಯೋ, ಉತ್ಸಾಹನೋ ಮೊದಮೊದಲು 
Yaa ಕುರಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿ ರೂಪಿತವಾಗುತ್ತದೆ, ಆದಕಿ 
ವಾ ಇ, 9. 2 
ಗ ಅತ 
ನೃಕ್ಷಸಾತವಾ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಅದನ್ನು ವಿವೇಚಿಸಿ ಹೇಳು 
adat ಆಗ ಅದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ *ವಿಮರ್ಶೆ'ಯಾಗುವ ನಿಲು 
[ಸಗ ಏರುತ್ತದೆ, ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಬಹು ಮಂದಿ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಓದುತ್ತಲೇ 
ped 
[ಸನಾ ಓದಿದ ಕೂಡಲೇ ತಕ್ಷಣವೇ ಅದನ್ನು ಕುರಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯನನ್ನು 
ನಳಿಬಿಡುವುದರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಜಾಣತನ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವುದೆಂದು ಭಾವಿಸು 
nd. ಕಾವ್ಯ ಕಲೆಗಳು, ಕನಿಗಳು ಲೋಕವ್ಯಾಪಾರದ ಬಗೆಗೆ ತೋರಿದ 
Reged ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲ; ಅವು ಆ ಅನುಭನದ ಸೆಂಯಮಶೀಲವಾದೆ 
|ಕಿಭಾನನೆಯ ಪರಿಣಾಮ, ಹಾಗೆಯೇ ಫಿಜವಾದ ವಿನುರ್ಶೆಯೂ ಕತಿ" 
f Kant ಕುರಿತ ತತ್‌ಕ್ಷಣದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಾರೂಸದ ಸರಿಣಾಮನಲ್ಲ; 
[ಕು ಕೃತಿಯೊಂದರ ಅನುಭವವನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಪರಿ 
ರಿಸಿ ನಿವೇಚಿಸಿ ಅದನ್ನು ಬೆಲೆಗಟ್ಟುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ಕವಿ ಏನನ್ನು ಹೇಳು 
(PAS; ಯಾವ ಅನುಭವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ; ಯಾವುದು ಈ ಒಂದು 
[ಯಲ್ಲಿ ಅನುಪಮವಾದ ಗುಣ; ಯಾವ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯಿಂದ ಈ ಕೃತಿ ಬೆರೆ 
[ಳ್ಳಿದ್ದು ಯಾವ ಕಲಾ ವಿಧಾನಗಳ ಮೂಲಕ ಈ ಕವಿ ತನ್ನ ಅನು 
ನನ್ನು ನೀಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನೂ ಸಕಾರಣವಾಗಿ 
"ಹುಕೊಳ್ಳುವುದು, ವಿಮರ್ಶಕನ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಬಹುಜನಾಭಿಪ್ರಾಯ 
ರ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಎನ್ನುವುದು ಕೃತಿ 
ಕುರಿತ ತೀರ್ಪು ಮಾತ್ರವಾಗದೆ, ಜನರ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ತಿದ್ದುವ 
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635 ನಿನುರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಅದರ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ತೂಗಿ 
ನೋಡುನ, ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವ ಸಾಹಸ. ಹಾಗಾದರೆ ಈ ಮೌಲ್ಯಸಿರ್ಣಯ 
ಯಾವ ಮಾನದಂಡದಿಂದ ? 

ನಾವು ಅನುಭನಗಳೆನ್ನು ಒಳ್ಳೆಯದು, ಕೆಟ್ಟಿದ್ದು, ಬೆಲೆಯುಳ್ಳದ್ದು 
ಜೆರೆಯಿಲ್ಲದ್ದು--ಹೀಗೆ ವಿಭಾಗಿಸಿ ನೋಡುವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಯಾವು 
ದನ್ನು "ಬೆಲೆ'ಗಳು ಅಥವಾ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಎನ್ನುತ್ತೇನೆಯೋ ಅವು ನ 
ಬದುಕಿನ ತಳಹದಿಯಾಗಿರತಕ್ಕವು. ಅವುಗಳೇ ಒಂದು ದೇಶದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುನ "ಪುರುಷಾರ್ಥ'ಗಳು, ಸಾಮಾಜಿಕ್ಕ ನೈಕಿಕ 
ತಾತ್ವಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ--ಎಂದು ಅವುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಕನಿ 
ಕೃತಿ ಬದುಕಿನ ಅನುಭ ವದಿಂದಲೆ ರೂಪಿತವಾಗುವ ಕಾರಣ, ಅವು ಕವಿಕೃತಿರ 
ಗಳಲ್ಲಿ "ನಿಭಾನ'ಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತವೆ ; ತನ್ಮೂಲಕ ಪ್ರಸಾ 
ವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದಕಾರಣ ಬದುಕಿನ ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಈ ಮೌ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕವಿಗೆ ag dw ಗೆ ಇದೆಯೋ, ಕನಿಕೃತಿ ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಸಾರ ಮಾಡುತ್ತದೆಯೋ, ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಯಾ ಕೃತಿ 
ಗಳ he? ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯ ಅಂದಂದಿನ «ಬೆಲೆ' ಗಳನು 
ಪ್ರಕಟಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅದು "ಬೆರೆ'ಯುಳ್ಳದ್ದಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ fy 
"ಬೆಲೆ'ಗಳು ಫಿಜನಾದ “ಟೆಲೆ'ಗಳಾಗಬೇಕಾದಕಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ 
ವಾದ ಅಂಶಗಳಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯೆ 
ಎಂದಕ್ಕೆ ನಾವು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು ಮೌಲ್ಯಗಳೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ಹೇವೆಯೋ ಅವುಗಳ ಮಾನದಂಡದಿಂದ ಅಳೆಯುವುದಲ್ಲನಿ ಬೇಕಿ ಏನನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ? 2 

ಕಲಾಕೃತಿಯ ಬೆಲೆಯೊಂದನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕವೊ, ನೈತಿಕವೊ, 
ಧಾರ್ಮಿಕವೊ, ಶಾಶ್ವಿಕವೊ ಆದ ಬೆಲೆಗಳ ಮಾನದಂಡದಿಂದ ಮಾತ್ರ 
ಅಳೆಯುವುದಾದಕೆ, ಕಾನ್ಯದ ನಿಜನಾದ ಬೆಲೆ ಯಾವುದು ಎಂಬುದನ್ನು 
ನಾವು ಕಾಣಲಾಗುವುಜಿ? ಕಾವ್ಯ, ನಿಜನಾಗಿಯೂ ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ ಎನ್ನು 
ವುದನ್ನು ನೋಡಬೇಕಾದರೆ, ಆದಕ್ಕೆ ಬೇಕೊಂದು BO ಉಂಟಲ್ಲವೆ? 
ಕಾವ್ಯ ನೈತಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ್ಕ ತಾತ್ಟಿಕಾಂಶಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವುದರಿಂದರೆ 
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ಕಾವ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದಕ್ಕೆ ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರ, ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಇವು 
ಗಳೂ ಕಾವ್ಯವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಕಾವ್ಯವಲ್ಲವಲ್ಲ; 
ಕಾವ್ಯ ಯಾವುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮೊದಲು ಕಂಡು 
ಕೊಂಡು, ಆ ಬೆಲೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಬೇಡನೆ ? 

ಇದು ಒಪ್ಪತಕ್ಕ ಮಾತು. ಕಾವ್ಯ_ ಶಾಸ್ತ್ರವಲ್ಲ; ಏಕೆಂದರೆ ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಗುರಿ ವಿಷಯ ವಿವೇಚನೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ನಿರೂಪಣೆ, ಆದರೆ ಕಾವ್ಯದ ಗುರಿ - 
ರಸಾನುಭವ. PIR ಕುರಿತು ನಾವು ಹಾಕುವ ಮೊದಲ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಅದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕಾನ್ಯವಾಗಿದೆಯೆ ಅಥವಾ ರಸಾನುಭನಕಾರಿಯಾಗಿ 
ದೆಯೇ? ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಆಹ್ಲಾದನನ್ನು ಸೀಡುತ್ತದೆಯೆ ? ಆದಕಾರಣ 
ಕಾವ್ಯದ ಮೊದಲ 70, ಮುಖ್ಯಗುರಿ ಆನಂದ, ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಅದರ 
ನಿಜನಾದ ಬೆರೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ, ಪೌರಾತ್ಯ ಆಲಂಕಾರಿಕರು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಹಾಗಾದರೆ ರಸಾನುಭನಕಾರಿಯಾದ ಬರವಣಿಗೆ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ನೈತಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ, ತಾಶ್ವಿಕಾದಿ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಡಿ 
ಸವ್ರದರ ಮೂಲಕ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳ wa mad ಆಥವಾ ಇಲ್ಲವೆ--ಎನ್ನು 
ವುದು ಮುಂದಿನ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ವಾದ ವಿನಾದಗಳು ನಡೆದಿವೆ 
ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ. “ಕಾವ್ಯೇ ರಸಯಿತಾ ಸರ್ವೋ ನ ಬೋದ್ಧಾ ನ ನಿಯೋಗ 
Pas ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಎಲ್ಲರೂ ಪಡೆಯುವುದು ರಸಾಸ್ಟಾದನನ್ನೆ ; ಅದ 
ರಿಂದ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯೂ ಬರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ವಿಧಿ ಫಿಷೇಧಗಳೂ ಗೊತ್ತಾಗ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದು ಭಟ್ಟಿ ನಾಯಕನು ಘೋಷಿಸಿದನು. “ಕಾವ್ಯದ AYU 
ವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಗುರಿ ರಸಾನಂದ ; ಉಸದೇಶನನ್ನು ಕೇವಲ 
ದ್ವಿತೀಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಬಹುದು.೫೩ — ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ B yan". 
ಆದರೆ ಎ. ಸಿ. WRB, " ಕಾವ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ? ಎನ್ನುವವರ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು 
ಮಂಡಿಸುತ್ತಾ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ  ರಸಾನುಭನನೇ ಪ್ರಧಾನ; ಅದಕ್ಕದೇ , 
ಗುರಿ; ಅದು ತನಗೆ ತಾನೇ ಅಮೂಲ್ಯವಾದುದು. ಕಾವ್ಯ ಧರ್ಮ, 


1. Quoted by I. A. Richards: Principles of . Literary 
Criticism, p. 68 ಡೆ 
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ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಅನ್ಯಪ್ರಯೋಜನಗಳಿಗೆ ಸಾಧನವೂ ಆಗಿರಬಹುದು , 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಈ ಪ್ರಯೋಜನಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ನೋಡಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಇವು ನೇರವಾಗಿ ಯಾವ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಕೃತಿಯ ರಸಾನುಭನದ 
ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬಾರವು, ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಕನಿಯಿಂದ ಕೃತಿರಚನಾ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಾಗಲ್ಲಿ ಸಹೈದಯನ್ಸಿಂದ ಕಾವ್ಯಾಸ್ಟಾದನ ಸಮಯದಲ್ಲಾಗಲಿ ಈ ಆ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪರಿಗಣನೆ ರಸಾನುಭನನನ್ನು ಕುಂಠಿತಗೊಳಿಸುತ್ತಣಿ1__ಎ 
ತ್ತಾನೆ ಈ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳ ಸಾರ ಇಷ್ಟು : ಕಾನ್ಯದ ನಿಜನಾದ 
ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದು ಅದರ ರಸದಿಂದ. ನಮ್ಮನರು. ಈ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ರಸಾನುಭವ "ಸಕಲಪ್ರಯೋಜನ್‌ರೌಳಿಭೂತಾ' ಎಂದರು, «ಆದರೆ 
ಅದು ಧರ್ಮ, ara, ತತ್ವಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವುದಿಲ್ಲ; ಪ್ರತಿಪಾದಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ನೀತಿಗೆ ತ ಸಕೈ ಅದು ಸಾಧನವನಾಗಬಹುದ್ದು, 
ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಏನಿದ್ದರೂ ದ್ವಿತೀಯ ಸ್ಥಾನ; ಈ ಅನ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನ 
ಗಳಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ರಸಾನುಭನಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಒದಗುತ್ತದೆ' ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಿಷ್ಟು ವಿಚಾರದ ಗೊಂದಲವಿದೆ, ಮೊಲನೆಯದಾಗಿ, ಕಾವ್ಯದ 
ಗುರಿ ರಸಾನುಭವ ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ಒಪ್ಪೋಣ ; ಅದರೆ WB ಹೇಳುವಂತೆ 
ಅದಕ್ಕದೇ TO— ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದ ಅನುಭನೆ 
AE ಆಣ್ಣಾ dad ಅನಂತರದ ಬದುಕಿಗೂ ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತದೆ ತನ್ನ 
ಶ್ರ ಭಾವದಿಂದ, ಕಾವ್ಯ YS, ಧಾರ್ಮಿಕ, ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸು 
ವುದರ ಮೂಲಕ ಅದರ ರಸಮೌಲ್ಯಕ್ಸೇನೂ ಧಕ್ಕೆ ಒದಗುವುದಿಲ್ಲ; ಹಾಗೆ 
ನೋಡಿದರೆ ಅವು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊರಗಾದ ends wey ಅವುಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಡಿಸುವುದರಿಂದ ಕಾನ್ಯದ ಕಾವೃತ್ನಕ್ಗೆ wg ಬರು ದಿಲ್ಲ; ಅದರ 
ಬದಲು ಅದು ಘನವಾಗುತ್ತದೆ ಭಾರತ ae 
a ಗುತ್ತದೆ, ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುವು 
» ಕಾವ್ಯದ ರಸವರೌಲ್ಯ ಸಕಣಪ್ರಯೋಜನನಕೌಳಭೂತವೆಂದು 


IA, : 
A.C, Bradley : Oxford Lectures on Poetry, Ry 4ರ 
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ಆಹ್ಲಾದರೂಸವಾದೆ ರೆಸಾನುಭನನನ್ನು ನೀಡಿದಕಿ ಸಾಲದು, ಅದು 

8 ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸುನ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ 
ಸಾಧನವೂ ಆಗಬೇಕು ಎನ್ನು ವುದು ನಮ್ಮನರ ಮತ. ಆದರೆ ಕಾವ್‌ 
ನೈತಿಕವೋ, ಧಾರ್ಮಿಕವೋ ಆದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ತನ್ನ ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಾಗ ಅವುಗಳನ್ನು ಅದು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಹಾಗೆ ಪ್ರಕಟಸಡಿಸುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲು ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ರಸಾನುಭನಕಾರಿಯಾಗು 
ವಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿ Bina, PBA ನಿನು 
ಬೇಕಾದರೂ ವಸ್ತುನಾಗಬಹುದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಒನ್ಪಿದರೆ ತತ್ವ, ನೀತಿ, 
ಧರ್ಮ ಇವುಗಳೂ ವಸ್ತುವಾಗಬಹುದು. ಅದಕೆ ಅವುಗಳನ್ನೂ "ಕಾವ್ಯ! 
ನೆನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಕವಿಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿದೆ. 
ಎಷ್ಟೋ ಕಾನೃಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಧಾರ್ಮಿಕ ನೈತಿಕ ವಿಷಯಗಳು, "ಕಾವ್ಯ? 
SINI, ನೀರಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ಶಲ್ಲುಗಳಂತೆ ಉಳಿದು ಪ್ರಶ್ಯೇಕವಾಗಿಯೆ ಕಾಣಿಸು 
ತ್ತವೆ, ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ಕಲ್ಲುಸಕ್ಕಕೆಯುಂತೆ, ಅಥನಾ ಪಾಯಸದಲ್ಲಿನ ದ್ರಾಕ್ಷಿ 
ಗೋಡಂಬಿಗಳಂತೆ ಪ್ರಧಾನರಸದಲ್ಲಿ ಈ ವಿಷಯಗಳೂ ಒಂದಾದಕೆ ಆಗ 
ಅವುಗಳಿಗೂ ಕಾನ್ಯತ್ವ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. ಪಂಪನ ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು 
ಬಗೆಯ ವಸ್ತುನಿಗೂ ಸಾಕಷ್ಟು ನಿದರ್ಶನಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಯಾವ 
ಶೃತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನೈತಿಕ ಮತೀಯ ಅಂಶಗಳು ಕಾವೃತ್ವನನ್ನು 
ಸಾಕಷ್ಟು ಪಜಿಯದೆ ನಿಂತಿನೆಯೋ ಅಂಥ ಕೃತಿಗಳು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಕಾವ್ಯವಾಗಡೆ ಚರಿತ್ರೆಯ ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ ಉಷಯುಕ್ತವಾದ ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. ‘ 

ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ತನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವಾಗ ನಾವು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ನೋಡಬೇಕು. ಅದು ಯಾವ ಕಾಲದ ಯಾವ ಜೀಠದ, 
ಪರಿಣಾನು, ಪ್ರಜೋದನೆಗಳಿಂದ ಮೂಡಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ವಕೆಂದಕೆ ಒಂದು ಮಹಾಕೃತಿಯ ನಿರ್ಮಾಣನೆಂಬುದು ಒಂದು ದ್ವೀಪ 
ಸಂಭವದಂಶೆ; ಸುತ್ತ ಯೋಜನೆಯೋಜನಗಳ ಪರಿಸರದ ಆಂತರಿಕ 
ಹಿತ್ತಡದಿಂದ ಸಾಗರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ದ್ವೀಪವೇಳುವಂತೆ, ಕವಿಜೀನನದ 
“ಆವರಣದ ಮಹಿಮೆಯ ಪ್ರಭಾವವೂ ಕಾನ್ಫಸೃಷ್ಟಿ ಗೆ” ಕಾರಣವಾದುದರಿಂದೆ 
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೧೨೬ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೊರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 


ಕಾವೃುದ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಕೇವಲ ಅದರ ಅಂತರನುಭನದ ರಸೆಸೂತ್ರ 
ವೊಂದರಿಂದ ಮಾತ್ರ ಅಳೆದಕೆ ಸಾಲದು ; ಆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದ, 
ಹಾಗೂ ಪ್ರಚಲಿತವಾದ ವೌಲ್ಯಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ನೋಡುವುದು 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಪಂಸನ ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ತನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವಾಗ ಆ 
ಕನಿ ಹೇಗೆ ತನ್ನ ಕಾಲದ ಬೆಲೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಕಡೆಗಣಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಜೊತೆಗೆ ಆ ಕನಿ ತನ್ನೆ ಕಾಲದ ಹಾಗೂ ತನ್ನ 
ಮುಂದಿನವರ ಕಾಲದ ಮೇಲೆ ಎಂಥ ಪ್ರಭಾನನನ್ನು ಬೀರಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನು Vad 
ಪರಿಶೀಲನೆ ಅವನ ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ತನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ನೆರ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ವಸ್ತು, ತಂತ್ರ್ಯ ರೀತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗ 
ಬಹುದಾದ ಸಮಸ್ತ ವಿಧಾನಗಳನ್ನೂ ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡಿ ಕೃತಿಯ 
ಮಹೆತ್ತನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ' 

ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ, ಕಾವ್ಯಮಿೀೀಮಾಂಸೆಯನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿ 
ದರೆ ಅಲ್ಲಿಯೂ, ಕನಿ ಕಾವ್ಯಗಳ ಮಹೆತ್ತನ್ನು ಅಳೆದು ವಿಂಗಡಿಸಿದ ಕೆಲವು 
ಪಾರಿಭಾಸಿಕಗಳೆಂಬಂತಹೆ ಮಾತುಗಳು ದೊರೆಯುವುವಾದರೂ, ಅವುಗಳು 


ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ ೬ ನಿನೇಚನೆಯಿಂದ ಹೊಮ್ಮಿದ ಮಾತುಗಳಾಗದೆ, way 


ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳಾಗಿನೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಕನಿ 
ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕನಿಯನ್ನು ಹೊಗಳುವಾಗ ಅಥವಾ ತೆಗಳುವಾಗ ಇಂಥ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು, ಯಾರ ಬಗ್ಗೆ ಗೌರನವಿಜಿಯೋ 
ಅವರನ್ನು» "ಮಹಾಕವಿ, *ಸುಕವಿ', *ಸತ್ಯವಿ', "ವರಕವಿ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳಿಂದಲೂ, ಯಾರ ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವವಿಲ್ಲವೋ ಅಂಥವರನ್ನು 
ಅಕನಿ, WIAD, BEND, ಕವಿನಾಮಧಾರಕ- -ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳಿಂದಲೂ 
ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ "ಮಹಾಕನಿ' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಯಾರು 
ಯಾವ ಕವಿಗೆ ಬೇಕಾದರೂ ಹೇಳಿಬಿಡುವಸ್ಟರಮಟ್ಟ ಗೆ ಬಳೆಸಿದಾರೆ. 
ಮಹಾಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬಕೆದನಕೆಲ್ಲರೂ ಮಹಾಕವಿಗಳು ; ಮಹಾಕಾವ್ಯದ 
ಬಹಿರ್ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ, ಅಷ್ಟ್ರಾದಕನರ್ಣನೆಯ ಮಗ್ಗೆದಲ್ಲಿ 
ನೇಯ್ದು NG, TAHAN) MR BEAN big Bab San ಈ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಹಳಗನ್ನ ಡದಲ್ಲಿರುವುವೆಲ್ಲವೂ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳೇ | ಇನ್ನುಳಿದ 


— we 


ಕೈತಿಸರೀಕ್ಸೆ ೧೨೭ 


"ಸುಕನಿ' «ಸತ್ಯವಿ' "ವರಕವಿ? ಈ ಮಾತುಗಳೂ ಸಮಯೋಚಿತವಾಗಿ 
ಆಡಿದ ಮಾತುಗಳೇ ಹೊರತು ಅವು ಯಾವ ಹ ನಿಯನು 
ಗಳನ್ನೂ ಅನ್ವಯಿಸಿ ವಿಮರ್ಶಿಸಿ ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯನನ್ನು 
ಹೇಳುವ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದಗಳಲ್ಲ. ಇನ್ನು ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಖಂಡಕಾವ್ಯ, ಮುಕ್ತಕ, ಈ ಮೂರನ್ನೇ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ನಮ್ಮವರು ಹೇಳಿರುವುದು.: ಪಾಶ್ಚಾತೃರಲ್ಲಿಯಂತೆ, Elegy, 
Sonnet, ode ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಬರಲಿಲ್ಲ, ಆದಕೆ 
ನಮ್ಮ ಆಲಂಕಾರಿಕರು ರಸದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ae ಶ್ರಮ, ಮಧ್ಯಮ, 
ಅಧಮ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ : ಯಾವ ಕಾವ, 
BO ವಾಚ್ಯ ೈಕ್ಕಿಂತ ವೃಂಗ್ಯನೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದೆಯೋ ಅದು ಉತ್ತಮ ; 
ಇದನ್ನು “ron ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಹಾಗಲ್ಲದಿರುವಾಗ್ಯ 
ಎಂದರೆ ವೃಂಗ್ಯಕ್ಕಿಂತಲೂ ವಾಚ್ಯನೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನು Asad 
ವಾಗ ಆ ಕಾವ್ಯ ಮಧ್ಯಮ ; ಅದನ್ನು ಗುಣೀಭೂತವ್ಯಂಗ್ಯವೆನ್ನು ತ್ತಾರೆ, 
ವ್ಯಂಗ್ಯವೇ, ಇಲ್ಲದ ಕಾವ್ಯ, ಶಬ್ದಚಿತ್ರ ಅಥವಾ ಅರ್ಥಚಿತ್ರ (ಚಿತ್ರಕಾವ್ಯ); 
ಅದು ಅಧಮ ಕಾವ್ಯ.? : 
ಹಾಗಾದರೆ ಯಾವಯಾವ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದ ಅಥವಾ ಅಂಶಗಳ ಪರಿ 
ಶೀಲನೆಯಿಂದ ನಾವು ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕಿಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ? ಒಂದನ್ನು OF ಮಹಾಕಾನ್ಯವೆನ್ನು ತ್ತೇವೆ? ಇತ್ಯಾದಿಯಾದ 
ಸರಿಯಾದ ವಿಮರ್ಶನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಹಿಂದಿನ ಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲದರೆ 
Heo ಪರಿಶೀಲನೆ ನಡೆಯುವುದು ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಈ ಕಲಸ 
ಸಾಕಷ್ಟು ನಡೆದಿದೆ. M,N, ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ ಮೊದಲಾದ ಕವಿಗಳನ್ನು 


1. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸ್ಕ ಪುರಾಣ ಕಥೆ, ಕಾನ್ಫ- ಎಂದು 
ವಸ್ತು ಸಂಬಂಧಿಯಾದ “ porto ಉಂಟು, ಕಾವ್ಯ ಎನ್ನುವುದು, ಗದ್ಯ 
ಪದ್ಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ರಾಮಾಯಣ ಮಾ ಭಾಗ 
ಕೇನಲ ಮಹಾಕಾನ್ಯಗಳಲ್ಲದೆ ಇತಿಹಾಸಗಳೂ ಆಗಿವೆ. 


ಕಾಶೈ ೫ 
2E Enda Ma Math TOEGAN eh d by ಆಸ pa 


೫), D, aa, ೧೬, ೧೭ 


೧೨೮ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿನು 


ಕುರಿತು ನಿಮರ್ಶೆ, ವಿರುರ್ಶೆಯ ಮೇಲೊಂದು ನಿನುರ್ಕಿ ನಿಸ್ರಲನಾಗಿ özg 
ದಿನೆ. ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕನಿಗಳನ್ನೂ, ಕನಿಸೃತಿಗಳನ್ನೂ ಹೊಸಕೊಂದು 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನಿಂಗಡಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಜೆಕೆದಿಸೆ, 

ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ತನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವಾಗ ನಾನು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿ 
ವೃಕ್ತವಾಗುನೆ ಕನಿಯ ಸತ್ವನನ್ನು Abdi ಹೊರತು ಕೃತಿಯ 
ಗಾತ್ರನನ್ನಾಗಲ್ಲಿ ಅಥನಾ ಅದು ಯಾವ ಕಾವೃಪ್ರಕಾರದ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ 
ಅನುಸಾರನಾಗಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ ಎಂಬುವನ್ನಾಗಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸ 
ಬಾರದು, "ನುಹಾಕನಿ' ಎನ್ನುವ ಮಾತಿಗೆ ಕೇನಲ “ಮಹಾಕಾವ್ಯ'ವ 
ಬತಿದನಕಿ ಮಹಾಕವಿಗಳು ; ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಕನಿ ಮಹಾ 
ಕವಿ ಆಗಲಾರ--ಎಂದು ಅರ್ಥ ಲ್ಪಿಸಬಾರದು. “ಗಾತ್ರವದು ಸೂತ್ರ 
Sop, 3.51 ಎನ್ನುವುಸೇ ಇಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ ಸೂತ್ರ. ಕಾವ್ಯ 
ರಚನೆಯೂ ಒಂದು ಶಿಲ್ಪಃ ಇದರಲ್ಲಿ ಗುಹಾಂತರ್ಜಿವಾಲಯ ಶಿಲ್ಪ ; 
ಮಹಾದೇವಾಲಯತಿಲ್ಪ ; ಲಲಿತಶಿಲ್ಪಗಳೂ ಉಂಟು, ಒಂದೇ ಒಂದು 
ಅಖಂಡ ವಸ್ತುವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅದನ್ನೇ ಕಡೆದು ಬಿಡಿಸುವ ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯಪದ್ಧತಿ ಗುಹಾಂತರ್ಜೀನಾಲಯತಿಲ್ಪದ' ರೀತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. 
ಅಜಂತಾ, ಎಲ್ಲೋರಗಳ ದೇಗುಲಗಳನ್ನು ಕಡಿದನರು, ಆ ವಸ್ತುವಿದ್ದಲ್ಲೇ 
ಹೋಗಿ, ಅದನ್ನೇ saad ತಮ್ಮ ಕೌಶಲವನ್ನು ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ತಂಜಾವೂರಿನ ಬೃಹದೇಶ್ವರದೇಗುಲ-.. ದಕ್ಷಿಣ ಇಂಡಿಯಾದ ಯಾವ ದೊಡ್ಡ 
ದೇಗುಲಗಳನ್ನಾಗಲಿ ನನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಹೆತ್ತು ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಗಳನ್ನು ತಂದು ಬೇಕಿಯಾಗಿ ಕಣ್ಷಿದು ಜೋಡಿಸಿದ್ದು. ಮಹಾಕಾನ್ಯ 
ವನ್ನು ಬರೆಯದಿದ್ದರೂ ವಿಶೇಷ ಸತ್ವಯುತವಾದ ಭಾನಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿ 
ಸಿದ ಪ್ರಮುಖ (Major) ಕವಿಗಳಿಗೆ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ಯಾವ ಇಂಥ ಕನಿಯ ಭಾವಗೀತೆಗಳು ಹೊರಗೆ ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಬಿಡಿ 
ಬಿಡಿಯಾಗಿ ತೋರಿದರೂ, ಕವಿ ಮನೋಧರ್ಮದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಅದೆಲ್ಲವೂ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಶಿಲ್ಪಸೌಧದ ond ಭಾಗಗಳಾಗಿ 
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ಕೈತಿಸರೀಕ್ಷೆ aor 


ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. ಅವೆಲ್ಲನನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ನೋಡಿದಾಗ 
ನಮ್ಮ ಬಗೆಗಣ್ಣಿನ ಮುಂಜಿ ಆ ಮಹಾಸೇವಾಲಯ ಶಿಲ್ಪ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಈ ಸತ್ಸನನ ag ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಕವಿಯೂ "ಮಹಾಕವಿ' 
ಎನ್ನುವ ಹೆಸರಿಗೆ ಪಾತ್ರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇನ್ನು ಲಲಿತ ಕಲಾಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ 
ವಾಗಿ, ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾದ ಸುಂದರ ಶಿಲ್ಪದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದನರನ್ನು 
ಸೇರಿ ಬಹುದು, BRAID ಇಂಥನರನ್ನು Minor poet ಎನ್ನುವವರ 
ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿಸಬಹುದು. 

ಇಂದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾನ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಚುರವಾಗಿರುವ 
Major ಮತ್ತು Vi poets ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳೆ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸುವುದು ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು: ಈ ಬಗ್ಗೆ `ಓ, ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಹೇಳಿರುನ ಮಾತುಗಳ ಸಾರನನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು : ಕವಿಗಳನ್ನು 
Major ಮತ್ತು Minor ಎಂದು ವಿಂಗಡಿಸುವುದು ಅನರು vid ಕನನ 
ಗಳೆ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಅಥವಾ ಗಾತ್ರನನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅಲ್ಲ. 
ಕೆಲನರು ದೀರ್ಥವಾದ ಕವನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಯೂ ಇಂದು Minor 
ಕವಿಗಳ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಬಹುದು; ಕೆಲನರು ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಅತ್ಯು 
ತ್ತಮ ಕಿರುಕನನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಯೂ Major TANYA Ato, 
ಬಹುದು, ಆದುದರಿಂದ ನಾವು ಯಾರ ಕವನಗಳನ್ನು ಕೇನಲ ಸಂಗ್ರಹೆ 
(Anthology) ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಣುತ್ತೇವೋ ಅವರನ್ನು Minor 
Poets ಎಂದೂ, ಯಾರ ಕವನಗಳನ್ನು ನಾವು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ, ಓದಲು 
ಇಚ್ಛೆ ಸುತ್ತೇನೆಯೋ, ಅಂಥವನನ್ನು Major poct ಎಂದೂ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. “ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅವನಿಗಿರುವ. ಸಾಮಥಣ್ಯ; 
ಕಾನ್ಯಪ್ರಕಾರ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗಿರುವ ಪರಿಣತಿ; ಅವನ ಕಾವ್ಯ 
ವಸ್ತುವಿಗೆ ಲಭಿಸುವ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಶಕ್ತಿ; ಅದನ್ನು ಆತ ಫಿರ್ನಹಿಸುವುದ 
ರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸ್ಟೋಪಜ್ಞ ಕಿ... ಇತ್ಯಾದಿ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಯಾರಲ್ಲಿ ಕಾಣು 
ತ್ರೈವೋ ಅನನೇ Major poet.”? 


es 


1. T.S. Eliot: On Poetry and oe P. Nan 1 
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೧೩೦ ನಿಮರ್ಶೆಯ doi ಪಶ್ಚಿಮ 


ಮಹಾಕನಿ ಮತ್ತು ಮಹಾಕಾನ್ಯಗಳ ನಿಜಾರನಾಗಿ ನಮ್ಮವರು 
ಸಮರ್ಪಕವಾದ ವಿನುರ್ಶನ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಹೇಳದಿದ್ದರೂ ಒಂದು ಶತಿ 
ಏಕೆ ಮಹಾಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ, ಒಬ್ಬ ಕನಿ ನಿಕೆ ಮಹಾಕನಿ ನಿನ್ನಿಸಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ಹಾನೆ- ಎಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಕನ್ಚವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. “ಕಾವ್ಯದ 
ಮಹತ್ತು ಎನ್ನುವುದು ಹೇಗೋ ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದ ಒಂದು 
ಗುಣ 1... ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುತ್ತಿರುವಂತೆ ನನುಗಾಗುವ ಭಾವಶ್ರೀಮಂತಿ 
ಕೆಯ ಅರಿವ್ರು ಕನಿ ಬಳಸಿರುವ ಭಾಷೆಯ ಮಹತ್ತು ಮತ್ತು ಅರ್ಥ 
ಸಂಪತ್ತು”: ಇದು ಮಹಾಕೃತಿ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನನ್ಮು ಅನುಭನಕ್ಕೆ ತರು 
ತ್ತದೆ, ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟಿ ಕೃತಿಗಳ 38 ವಿನುರ್ಶೆಯ ಮಾರುಕಚ್ಚಿ ಯಲ್ಲಿ ಕಾಲ 
ದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ವೃತ್ಯಾಸ ಹೊಂದಬಹುದು. ಆದರೆ ಮಹಾಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಅದರ ಯಾವುದೋ ಕೆಲವು ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ತಲೆದೋರಬಹುದಾದರೂ, ಅವು ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ 
ಜನರ Juan, ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರನಾಗಿ ತಮ್ಮ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿನೆ. ಆವು ಮಹೋನ್ನತ ಎಂಬ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗೆ ಪಾತ್ರವಾಗಿವೆ: ಒಂದು 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದಕಿ, ಯಾನ ಕವಿಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಆತನ ಕಾಲದ 
ಯುಗಮನಸ್ಸು ಅಭಿನೃಕ್ತವಾಗಿದೆಯೋ, ಯಾರ ಪ್ರತಿಭೆ ಉಳಿದ ಕವಿಗಳ 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರನಹಣಕ್ಕೆ ಓಂದು ಹೊಸೆ ಪಾತ್ರನನ್ನು ತನ್ನ ಕೃತಿಸಥದ 
ಮೂಲಕ ರೂಪಿಸಿ ನೂತನ ಸಂಪ್ರದಾಯವೊಂದರ ಪ್ರವರ್ತನಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವಾಗಿದೆಯೋ, ಯಾರು ತನ್ನ ಕಾಲದ ಭಾಷೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಸೂಕಿ 
Rm ಅದಕ್ಕೊಂದು ಹೊಸ ಮೆರುಗನ್ನೂ, ಅರ್ಥಪುಸ್ಟಿಯನ್ನೂ ತಂದು | 
ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ಹಾನೆಯೋ, ಯಾರ ಕೃತಿ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಸೊಗಸಿನ ಮೌಟ್ಯದ 
ತವನಿಧಿಯಾಗಿದೆಯೋ ಅಂಥ ಕವಿಯನ್ನು ಮಹಾಕವಿ ಎಂದು ಕರಿಯ 
ಬಹುದು. 


1. Abercrombie: The Idea of Great Poetry, P. 7: 39-40. 
2. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಮಹಾಕೈತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು The Epic, Great ' 
poetry, Heroic poetry, The Glassic—208 ವಿಭಾಗಗಳುಂಟು, 
ಅವುಗಳೆಲ್ಲದರೆ ನಿನರಣಿ ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಕೃತ. 
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ನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಏರುನೇರು 


“Tis With our judgement as our Watches, none 
Go just alike, yet each believes his own.” 


ಕನಿ ಪೋಸ್‌ ಹೇಳಿದ ಈ ಮಾತು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನುರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಕನಿಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಿನುರ್ಶಕರು ನೀಡಬಹುದಾದ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯ-ತೀರ್ಪುಗಳ ಸ್ವರೂಸನನ್ನೂ, ವೈನಿಧ್ಯವನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಿಡಂಬಿಸು 
g ಎಲ್ಲರೂ ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ ತನ್ಮು ಕೈಗಡಿಯಾರವೇ ಸರಿಯಾಗಿದೆ 
ಎಂದು, ಆದಕಿ ಯಾಕೊಬ್ಬರ- ಗಡಿಯಾರ ತೋರಿಸುವ ಕಾಲವೂ, ' 
ಮತ್ತೊಬ್ಬರ ಗಡಿಯಾರ ತೋರಿಸುನ ಕಾಲಜೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವು 
ದಿಲ್ಲ! : 
ಈ ಮಾತು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಭೇದಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ಭಾನಿಸಜೇಕೇ ಹೊರತು, ವಿಮರ್ಶಕರ 
ಮತದಲ್ಲಿ ಸಾಮ್ಯವೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲನೆಂದಾಗಲಿ, ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 
ನೆಂದಾಗಲಿ ತಿಳಿಯಬಾರದು. ಯಾವುದನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ಎನ್ನು ತ್ರೀವೆಯೋ, ತೀರ್ಪು ಎನ್ನುತ್ತೀನೆಯೋ ಅದ್ದು 
ನಿರಸ-ವೈವಿಧ್ಯಗಳಿಂದ ಸಿದ್ಧ ವಾಗತಕ್ಕದಲ್ಲ. ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಸಮರ್ಥರಾದ ನಿಮರ್ಶಕರು, ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಪ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರೂ, ಅದರ “ಬೆಲೆ'ಯ 
ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಸಮಾನವಾದ ಭಾನನೆಯನ್ನೆ ತಾಳುವ 
ಕಿಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ... ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರದು ಒಂದೊಂದು ದಿಕ್ಕಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾದಕೆ ಅದು ತೀರ್ಪು 
ಎನ್ಸ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ; ಅದರೆ ಬದಲು ಅನರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ NI 
Rae ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ದೋಷವಿರಬಹುದೆನ್ನುವ ಸಂದೇಹ 
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೧೩೨ ಪಿಮರ್ಶೆಯೆ ಪೊರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 


ಕನೆಗೊ ಮೂಡುತ್ತದೆ. Boy ಕೈಗಡಿಯಾರಗಳು ತೋರಿಸುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲೋ ಕೆಲವು ಸೆಕೆಂಡುಗಳ, ನಿಮಿಷಗಳ ಅಂತರವಿರಬಹುದು; ಅದಕಿ 
ಘಂಟಿ ಫೆಂಟಿಗಳ ಅಂತರವೇ ಒಂದು ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ ಕಂಡುಬಂದರೆ ಆ ಗಡಿ 
ಯಾರಗಳಲ್ಲೇ ನಿನೋ ದೋಷನಿರಬೇಕೆಂದು ಭಾವಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕೃತಿವಿನುರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಕಂಡುಬಂದರೂ, 
ಕೃತಿಯ ನಿಜವಾದ ಬೆಲೆಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ Adres 
ಇರುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ ವಿಮರ್ಶಕರು ಆರೋಗ್ಯವಂತರಾಗಿರೆ 
ಜೇಕು; ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹ:ದುಗಿರುವ ಕವಿಯ ಆಶಯವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ 
ಕೃತಿಯ ಸೊಗಸನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ, ತಂತ್ರನನ್ನು ನಿನುರ್ಶಿಸುವ, ಜಿಲೆ 
ಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳನರಾಗಿರಬೇಕು. 

ಯಾವ ಕವಿಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅನಲೋಕಿಸೆವಾಗಲೂ ಮೊದಲು 
ಆ ಕನಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿವೈಲಕ್ಷಣ್ಯಗಳನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬೇಕು. Tang 
ಯಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗಶವಾಗಿರುವ ಅಥವಾ ಅಭಿನೃತ್ತವಾಗಿರುವ ಆ ಕವಿಯ 
ಕಾನ್ಯಶ್ರದ್ಧೆಯ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು, ಕವಿಯ ಥೆ ಕ್ರೀಯ, ದೃಷ್ಟಿ, ಧೋರಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ಕವಿ ತಾನು ಬರೆಯುವಾಗ ಯಾವುದನ್ನು 
ಪ್ರಧಾನನೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದಾನ, ಅದನ್ನು ಅನನು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ 
ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾನೆಯೆ ಎನ್ನುವುದರ ಪರಿಶೀಲನೆ ಅಗತ್ಯ. ನಿಕೆಂದರೆ ಕವಿಯೇ 
ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ್ರೋದ್ಹೇಶದ ಶೀಲಿಕ್ಸೆ ಗಳನ್ನು ಇರಿಸಿರುವು 
ದುಂಟು. ಸಂಪ ತನ್ನ ಸಾವ್ಯಗಳೆರಡನ್ನೂ ಕುರಿತು “ಬೆಳಗುವೆನಿಲ್ಲಿ 
ಲೌಕಿಕಮನ್‌, ಅಲ್ಲಿ ಜಿನಾಗಮನುಂ?--ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ; 
ಆದಿಪುರಾಣವನ್ನು ಕುರಿತು ಅದರಲ್ಲಿ “woah ಧರ್ನುನುಂ ಕಾವ್ಯ 
ಧರ್ಮಮುಮಂ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ... “ತಿಳಿಯ KAS 
ಕೃಷ್ಣ ಕಥೆಯನು”--ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. “ಸರೆವುದು. ದುರಿತ ತಮಿಸ್ರಂ; 
ಪೊರೆಯೇರುವುದನುಳದೃಷ್ಟಿ ಕುನಲಯವನು?- -ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ ಜನ್ನ ತನ್ನ 
ಯಶೋಧರ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕುರಿತು, ಮಿಲ್ಟನ್‌ ತನ್ನ "ಸ್ವರ್ಗಚ್ಯುತಿ' 
(Paradise 8080) ಯನ್ನು wd ಮುನ್ನ ತನ್ನ w38 “To justify 


the ways of God to men”— 22.32 Ñ: ಹೀಗೆ ನೇರವಾಗಿ 
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my, ಕಾವ್ಯೋದ್ಹೇಶವನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ಕೆಲವರು ಕವಿಗಳು, ಮತ್ತೆ 
ಕೆಲವರಲ್ಲಿ ಆ ಉದ್ದೇಶ ಅವರ ಪ್ರಧಾನವಾದ ದೃಷ್ಟಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಹುಡುಕಿದಕೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. “ಪ್ರಕೃತಿಯೊಲ್ಮೆಯ ಪರಮನಾರಾಧನೆ? ; 
*ರಸಾನುಭೂತಿಯ ರಸಪಥನಲ್ಲದೆ: ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಗತಿಯಿಲ್ಲ, ಮತಿಯಲ್ಲ; ಚಿರ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಂಷದವಿದ್ದಕೆ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಚ್ಯುಕಿಯಿಲ್ಲ;? “ತೆಗೆ ಜಡವೆಂಬುಜಿ 
ಬರಿ ಸುಳ್ಳು” ಇಂಥ TOR) ಸೂತ್ರಗಳು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಗೀತೆಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಬೀಗದಕ್ಕೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ಇಏಕಾಂತದ ಜಿನುಗು 
ಲೊಕಾಂತಕೆಳೆಯಿತು BII ಜನಾರ್ಡನನೆಂದರಿತೆ “ತಾಯಿಪಾದದಾ 
ನಂದ ಗಂಧೆ ಉಂಡು ಬೆಂದನರ win ಬೆರೆಸೋಣ ಬಾಗಿ. ಎಂಬ 
ಮಾತುಗಳು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ BICHON ಸಹಾಯಕವಾಗುವ 
ಒಂದೆರಡು ಸೂತ್ರಗಳು. “ಏನೇಶಕೆ ಎಂಬುದೆ ಹವ್ಯಾಸ, ಇದನುಳಿದಾಗದು 
ಪದನಿನ್ಯಾಸ”- ಈ ಮಾತು ಪು.ತಿ. ನ. ಅನರ ಕೃತಿಯನ್ನರ್ಥಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಸೂತ್ರ. ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಸಮರ್ಥಕವಿಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯ್ಕೂ 
ಸಮರ್ಥನಾದ ವಿನುರ್ಶಕ ಆಯಾ ಕವಿಕೃತಿಗಳನ್ನರಿಯುವ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು 
ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳದಿದ್ದಲ್ಲಿ, ಆಯಾ 
ಕವಿಯ ಆಶಯವೇ Goa, ಅವನ ಮನೋಭಾನಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗದ ದೃಷ್ಟಿಗಳನ್ನು 
ಅನ್ವಯಿಸಿ ಕವಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತಪ್ಪು ತೀರ್ಮಾನನನ್ನು ಹೇಳುವ ಪ್ರಮಾದ 
ಸಂಭವಿಸುತ್ತದೆ. “ಹಕ್ಕಿಗೆ ಈಜುವುದಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ; ಮೀನಿಗೆ ಹಾರು 
ವುದಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂಬಂತಹೆ BRA ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ತಲೆಜೋರುತ್ತವೆ. ಆದಕಾರಣ ಆಯಾ ಕನಿ ಅವನವನ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ 
'ಅನನಿಗೆ ಒಗ್ಗುವ ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದುದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ 
'ದ್ಹಾನೆಯೆ ಇಲ್ಲವೆ ಎನ್ನುವುದರ ಪರಿಶೀಲನೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ವಿಚಾರದ ಗೊಂದಲನನ್ನು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಡಿಮೆ ಮಾಡ 
ಬಹುದು, 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ತೀರ್ಮಾನಗಳು ತಪ್ಪುಹಾದಿಗೆ ಹೋಗುನ ಕಾರಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅಭಿಮಾನವೋ, ಪಂಥಪ್ರನೃತ್ತಿಯೋ ಪ್ರಧಾನವಾಗ 


ಬಹುದು, ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ಬರೆದಾತ ನಮ್ಮನನಾದ ಮಾತ್ರ 
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೧ 29 
ಅತ್ಯುತ್ತಮನೆಂದು ಕಿರಿಚುನ. ಗುಂಪೊಂದು. : ಸಿದ್ಧವಾಗುವುದುಂಟು, 
ಬೆಂಗಳೂರು ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ ಕಾಲೇಜಿನ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಘವು ಮುದ್ದಣನ ಜ್ಞಾನ 
ಕೋತ್ಸವನನ್ನು ನೆರವೇರಿಸಿದಾಗ, ಮುದ್ದ ಣನನ್ನು ಚುರಿತು ಬಂದ |ಸ್ಕ್ಯಾ ರಕ 
ಗ್ರಂಥವೊಂದರಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ಕುರಿತು 'ಇಂಥ "ಪ್ರಶಂಸೆಯ ಮಳೆ ಸುರಿ 
ಯಿತು; “ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಈತನು ಕಾಳಿದಾಸ 
ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರಿಗಿಂತ wad ಕಡಮೆಯಾದನನಲ್ಲ.” “ಇವನ ಕನ್ನಡದ 
ಶೈಲಿಯ ಸೊಗಸು ರಸ್ಕಿನ್‌ ಡಿಕ್ಚಿನ್ಸಿಗಳ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಶೈಲಿಯ ಸೊಗಸಿಗೆ 
ಸಮಾನವಾಗುತ್ತದೆ.? “ಈ ವರ್ಣನೆಯು ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಊಹೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಎಲ್ಲೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿರು 
ವುದು?-_ಇತ್ಯಾದಿ,  ಮುದ್ದಣಸಂಚಿಕೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ಹೆತ್ತು ವರ್ಷ 
ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ವಿ. ರಂಗಣ್ಣ 9 nd ಆ ಎಲ್ಲ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನೂ 
ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾ, “ಅಭಿಮಾನದ ಕಾವು ಇಳಿದು ನಿಪ್ಪಕ್ಷಪಾತದ ವಿಮರ್ಶ 
ಬುದ್ಧಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿದೆ. ಮುದ್ದಣನ ಸ್ಥಾನ ಯಾವುದು, ಮೇಲಿನ ಹೊಗಳಿಕೆಗೆ 
= ನಿಜನಾಗಿಯೂ 233 sot) ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ್ರಬಲವಾದ ಸಂದೇಹೆ 

ಸೆಗಳು ಮೂಡಿವೆ. ನನ್ಮೊಳಗೇ ಯೋಚಿಸಿ ನೋಡೋಣ. ಪ್ರಪಂಚದ 
ae ರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನು ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡದನನೆಂಬ ಸುದ್ದಿ ಬಂದರೆ ನಮಗೆ 
ಸಂತೋಷವಿಬ್ಲನೆ | ? ನನ್ಮ ಹೆಮ್ಮೆ ಯನ್ನು ಹಿಡಿಯಲಾವಿಣಿ ; ? ಆದರೆ "ಜೈ? 
ಎಂದು ಕೂಗಲು ಮಹೆಡಿಯನ್ನು ನಿರುವ ಮೊದಲು ಬಂದಿರುವ ವರ್ತಮಾನ 
ನಂಬತಕ್ಕದ್ಜೀ ಯಥಾರ್ಥವಾದದ್ದೀ ಸ್ಥಿರವಾದದ್ದೇ ಎಂಬ ವಿಚಾರಣೆ 
ಒಳ್ಳೆಯದು ; ಮುಂದೆ ಆಶೆಯು ಕೇವಲ ಗಾಳಿಯಾಗಿ ಸುಳಿದು ಹೋಗುವ 
ಸಂಭವವಿಲ್ಲ? ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೃತಿಯ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಸರಿ 
ಯಾಗಿ ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದು ಅತಿರೇಕ ಅಭಿಮಾನಗಳ ಿರಿಚಲಲ್ಲ ; ತಾಳ್ಮೆಯ 
ಸಮಾಧಾನದ, ಸಮತೂಕದ ವಿಮರ್ಶನ ಬುದ್ಧಿ. ಒಂದೊಂದು ಸಲ 
ವಿಮರ್ಶಕ ತಾನೂ ಯಾವುಜೋ ಒಂದು ಗುಂಸನ್ನು ಸೇರಿದಾಗ, ಪಂಥ 


ದಿಂದಲ್ಕೆ, ಅವನ ಕೃತಿಯ Brians ಬಗ್ಗೆ ಕಣು ಮುಚ್ಚಿ ಅದು 


1, ಎಸ್‌, ಫಿ. ರಂಗಣ್ಣ : ಹೊನ್ನಶೂಲ್ಯ ಪು. ೪_೫ 
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ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಬರುವ ವಿಮರ್ಶೆ ಅತ್ಯಂತ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾಗಿ ಪರಿಣ 
ಮಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಕನಿ ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌” ಎಂದೋ, ಈ ಕವಿ ನನ್ಯ ಎಂದೋ 
ಆ TAI ಬರೆಯುವ ಗುಂಪಿನವರ ಹಾಗೆ, ಈ Yas ಬರೆಯುವ ಗುಂಪಿನ 
ಕನಿ ಬರೆಯುತ್ತಿ ಲ್ಲವೆಂದೂ, ಆದ್ದರಿಂದ ಈತನ ಕವಿತೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿಲ್ಲ 
ನೆಂದೂ, ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಮಾತುಗಳು ತೂರಾಡುವುದನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಬಲ್ಲರು. 
ನಿಮರ್ಶಕನೇ ನಿಂತು ಕವನಗಳನ್ನೂ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೂ ಒಂದೊಂದು ಗುಂಪನ್ನಾಗಿ 
ವಿಂಗಡಿಸಿ ಅವರಲ್ಲೇ ತಿಕ್ಕಾಟಿನನ್ನು ನೋಡುವ ಟಿಗರುಕಾಳಗದ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಗಳೂ ಸಾಕಷ್ಟಿವೆ. ಇವುಗಳಿಂದ ಕವಿಗಾಗಲಿ, ಕಾನ್ಯಕ್ಕಾಗಲಿ, ಸಹೈದಯರಿ 
ಗಾಗಲಿ ಏನೇನೂ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ. ಯಾವ ಕಾವ್ಯದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿಯೂ 
ತನ್ನ ರಸಜ್ಞತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳದಿರುವ ವಿನುರ್ಶಕರಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ಲಾಭ 
ವುಂಟು. 

ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳು ಬಹುಬೇಗ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಬಹುದು, ಮತ್ತೆ 
ಕೆಲವು ಆಗದಿರಬಹುದು. ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಬರುವ ಈ “ಜನಪ್ರಿಯತೆ 
ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ವಿನುರ್ಶಕರನ್ನೂ ತಪ್ಪುಹಾದಿಗೆಳೆಯುವ ಸಂಭವವಿದೆ. "ಜನ 
ಪ್ರಿಯತೆ'ಯನ್ನೆ ಹೆಲವು ಸಲ ವಿನುರ್ಶಕರು ಕೃತಿಯ ಬೆರೆಯನ್ನ ಳೆಯುವ 
ಮಾನದಂಡವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಇದರಿಂದಾಗುವ ಅಪಾಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು, ಫಿದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಈ ಕೆಲವು;ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಗಮಥಿಸಬಹುದು : ಒಂದು 
ಕನನ ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ (ಅದೂ ಆ ಕನಿಯ ಮೊದಲ ಸಂಗ್ರಹ) ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೊಬ್ಬರು ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆಯುತ್ತಾ, “....ಕೊಬ್ಬರನ್ನು 
ಹೊರತು ಪಡಿಸಿದರೆ...ರಷ್ಟು (ಈ ಕನನಸಂಗ್ರಹೆದ ಕವಿಯಷ್ಟು) ಜೀಗ 
ಖ್ಯಾತನಾಮರಾದ ಕನ್ನಡ ಕನಿ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ” ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ: ಮತ್ತೊಬ್ಬರು 
"ಈ ಶತಮಾನದ ಈ ದಶಕದಲ್ಲಿ....ರಸ್ಟು ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾದ ಹೊಸ ಕವಿ 
ಗಳು ಇನ್ನಾರೂ ಇಲ್ಲ?--ಎಂದು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ.  ಉದ್ದಿಂಥವೊಂದ 
ರಲ್ಲಿ, ವಿಮರ್ಶಕಕೊಬ್ಬರು “ರಾಜರತ್ನಂರವರ “"ಯೆಂಡ್ಕುಡಕನ ಪದಗಳ: 
ಪ್ರಕಟವಾದಾಗ ಅದು ನಾಡಿನ ಅನೇಕ ರಸಿಕರ ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು ಸೆಳೆದು 
ಕೊಂಡಿತು. ಈಗ ಅದರ ಲೋಕಪ್ರಿಯತೆ ತೀರ ಕಡಮೆಯಾಗಿದೆ;? 


1. VE- Edmea ತುರಕಿ ಐ ನಣೆತು ಬಂಡ್ಟುಷಾರಿ 
(ಸಂಪುಟ ೧) ಪು. z0 


+ 


bat ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 


* ಕುವೆಂಪುರವರ ಈ ಕಾದಂಬರಿ (ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡತಿ) ಬಹಳ ಹಿಂಜಿಯೆ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದು ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಲಿಲ್ಲ.?1- ಎಂದು 
ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಹೇಳಿಕೆಗಳ ವಾಸ್ತನ ಸಂಗತಿ ಸತ್ಯದೂರವಾದದ್ದು : 
ಒಂದು ವೇಳೆ ಅಂಥ ಮಾತು ಸತ್ಯವಾದರೂ ಆದು ಕೃಕಿನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಗೌಣವಾದುದು; ಅಂಥ ಮಾತು ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಬೇಕೆ 
ಯಾದ, ಕೃತಿಗೆ ಸಂದ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಮಾತಾಗಿ ಇರ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ನನುಗೆ ಪ್ರಕೃತವಾದುದು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿರುವುದು 
ಮತ್ತು ಆಗಿಲ್ಲದಿರುವುದು ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ 
ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ. wired 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗೂ ರಾಜಕೀಯ ಕ್ಲೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಜನ ಬಹು ಬೇಗ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಕಾಗುವಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಲೇಖಕ ಬಹು ಬೇಗ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾಗ 
ಬಹುದು. ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಥವಾ ಕೃತಿಯ ಹಿರಿಯತನಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗ 


ç 
ಲಾರದೆಂದು ಹೇಳುವ ದ್ಬೈರೃವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಈ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಬೇರೆಯ ಸಾವಿರ 
ಕಾರಣಗಳಿಂದಲೂ ಬರಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. 
ಜನಪ್ರಿಯತೆಯಿಂದ ತತ್ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೃತಿ ಉಳಿದ ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತ 


ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಬ ಭಾವನೆ ಉಂಟಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ *ಜನಪ್ರಿಯತಿ'ಎನ್ನು 


ವುದು ಈ ಒಂದು ಕೃತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಉಳಿಯಬಹು - 


ದಾದುದೋ-ಇಲ್ಲವೊಳ ಅಥವಾ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯಿಲ್ಲದ ಹಾಗೂ ಜನಪ್ರಿಯತೆ 
ಕಡಮೆಯಾದ ಕೃತಿಗಳು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳಾಗಿಲ್ಲವೊ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ 
ಯೋಚಿಸಬೇಕು, ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಅನ 
ONE ಇಲ್ಲದ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಎಷ್ಟೋ ನಾಟಕಕಾರ 
ರಿದ್ದಂತೆ; ಇಂದು ಅನರ ಹೆಸರು ಸಂಶೋಧಿಸಿದರೆ ಸಿಕ್ಕಬಹುದೇಶೊ ! 
ಹಾಸ್‌ಕಿನಳ್ಳಿ TO ಬದುಕಿದ್ದಾಗ ಅವನನ್ನು ಕೇಳುವವರೇ ಇರಲಿಲ್ಲ; ಆತ 
ತೀರಿಹೋದ ಎರಡು ದಶಕಗಳ ಮೇಲೆ ಆತನನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯದ 
ನೇತಾರನೆಂದು ಬಲ್ಲವರು ಪ್ರಶಂಸಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದಕಾರಣ ಬಹು ಜನಾಭಿ 


1, ಅಲ್ಲೇ ಸಂಪುಟ 3 ಪು. ೧೩೨೨ 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by 658/0011 


ಪಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಏರುಪೇರು 6೩ 


ಪ್ರಾಯದ ಉತ್ಸಾಹಾತಿಕೇಕರೂಪದ ಕೂಗನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಸರಿಯಾಗಿ 
ವಿಮರ್ಶಿಸದೆ, ಕೃತಿಯ ಮಾನದಂಡನನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಾರದು, 
ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಜಾಗರೂಕತೆಯಿಂದಾಗಲಿ, ಅಥನಾ ಅಸಮರ್ಥತೆ 
ಯಿಂದಾಗಲಿ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು, ಕೃತಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಮರ್ಶೆ 
ತಪ್ಪಾಗುವುದೂ ಉಂಟು: ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ "ದುರ್ವಾಸ 
ಶಾಸ'ದ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು wos, “ಎರಡನೆಯ ಅಮಾನುಷ ವ್ಯಾಪಾರ 
ದುರ್ವಾಸ ಶಾಸ. ಸಣ್ಣಾರಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಥಿಯೋರ್ನ. ಸಿಟ್ಟಿನ ನುಡಿಯನ್ನು 
ನುಡಿಯುವುನೇನು, ಹಸ್ತಿನಾನತಿಯಲ್ಲಿ ಅರಸನ ಸ್ಮೃತಿಯಿಂದ ವಿವಾಹೆ 
ವೃತ್ತಾಂತವೆಲ್ಲ ಅಳಿಸಿಹೋಗುವುದಿಂದರೇನು! ಕಾರ್ಯಕಾರಣ ಸೆಂಬಂಧೆ 
ದಿಂದ ಕೊಂಡಿಗೆ ಕೊಂಡಿ ತಗುಲಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ವಸ್ತು ವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿ 
ಕೊಳ್ಳದೆ ಹೊರಗಡೆಗೆ ಸೇರಿದ ಘಟನೆ ಆದು.....ತಿರುಗಿ ತಿರುಗಿ ತನ್ನ ಕೃತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ 'ಶಾಪವನ್ನು ಶಂದಿಡುತ್ತಿದ್ದುದು ವಾಡಿಕೆಯಾಗಿದ್ದರಿಂದಲೋ ಏನೋ, 
ಅಂತೂ ದಿನೃಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ಕಂಡುಕೊಂಡ ನಲ್ಲನಲ್ಲೆಯರನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇ 
ಕಿಸುವ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಉಪಾಯವನ್ನು ಕಾಳಿದಾಸ.”! “ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ವಿಧದ 
ಶಾಸನವನ್ನು ವಸ್ತುವಿಲಾಸದ ಕೀಲುನೊಳೆಯಾಗಿ  ಜೋಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
“ಫಾಕುನ್ತಲ”ದ ಹೊತ್ತಿಗೇ ನುರಿತ ಕೈಯಾಗಿದ್ದ ಕಾಳಿದಾಸ.” ಎಂದು 
ಶ್ರೀ ರಂಗಣ್ಣ ನವರು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅನರ ಪ್ರಕಾರ ಅದೊಂದು ಅಮಾ 
ನುಷ (ಅತಿಮಾನುಷ ಎಂಬ ಮಾತು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಸರಿ) ಘಟನೆ. ಅದು ನಾಟ 
ಕದ “ವಸ್ತು ವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳದೆ ಹೊರಗಡೆಗೆ ಸೇರಿದ ಘಟನೆ” 
ಯಂತೆ 1 ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಕದ ದುರ್ವಾಸ ಶಾಸ ಕೇವಲ ಅಭ್ಯಾಸಬಲ 
ದಿಂದ, "ತಿರುಗಿ ತನ್ನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಸನವನ್ನು ತಂದಿಡುತ್ತಿದ್ದುದು 
ವಾಡಿಕೆಯಾಗಿದ್ದರಿಂದ' ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಸಾಕಷ್ಟು "ನುರಿತ'ದ್ದರಿಂದ 
ತಂದಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವ ಈ ಮಾತು ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಜಾಗರೂಕತೆಯಿಂದ 
ಬಂದಿರಬೇಕು, ಏಕೆಂದರೆ ಕಾಳಿದಾಸ ನಲ್ಲನಲ್ಲೆಯರನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸುವ 
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A 


bas ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿನು 


ಈ ಉಪಾಯವನ್ನು "ದಿವ್ಯಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ಕಂಡುಕೊಂಡ'ನೆಂದು, ಈ 
ಪ್ರಸಂಗವೂ ಉಳಿದ ಶಾಸಗಳಂತೆ "ವಸ್ತುವಿಲಾಸದ ಕೀಲುಮೊಳಿ'ಯಾಗಿಜಿ 
ಯೆಂದೂ ಲೇಖಕರು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಮುಂದೆ ಮತ್ತೊನ್ಮೆ “ನಾಟಕದ 
ಕಥಾಸರಣಿಗೆ ಅನಗತ್ಯ ದೂರ್ವಾಸ: “ದುರ್ವಾಸನ ಆಗಮನ ದಿಟ 
ವಾಗಿ ನಾಟಿಕೀಯ ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ನಾಟಕೀಯ”. - ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ, ಈ 
ಮಾತು, ದುರ್ವಾಸ ಶಾಪ “ವಸ್ತು ವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಹೊರಗಡೆಯಿಂದ ಅಂಟಿ 
ಕೊಂಡ ಘಟನ” ಎಂಬ ಹಿಂದಿನ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಿದೆ 
ಅಥವಾ ` ತಿದ್ದಿಕೊಂಡಿದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 


Aa ಔಚಿತ್ಯ ಧೈವನ್ನರಿಯ ಬೇಕಾದರೆ, ಭಾರತೀಯ ಖುಸಿ, 


ಮನೋಧರ್ಮದ ಖುಹಿಷದನಿಯ ನಿಜವಾದ ಅಂತರಾರ್ಥನನ್ನು ಸರಿ 
ಯಾಗಿ ಯೋಚಿಸಬೇಕು. ದುರ್ವಾಸಶಾಸ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕು ಹಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ಅದು ಕೇನಲ ಒಂದು ಮಂತ್ರವನಿಲ್ಲದ ತಂತ್ರವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಡೀತು, 
ಕುವೆಂಪುರವರ ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನದ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ಕುರಿತು ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
“ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನೆದಂಥ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಸರಳ ರಗಳೆಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾಕೆ.೫ “ಚಿತ್ರಾಂಗದ' ಹಾಗೂ 
"ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ'ದಂಥ ಎರಡು ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳೂ ಹೊರ 
ಬಿದ್ದಿವೆ," -“ಎರಡು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿರುವ ಈ ಕಾವ್ಯ ಸರಳ ರಗಳೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ.” ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ “ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ? ವನ್ನೂ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ನಿಲುವಿಗೆ ಏರಿಸಿರುವ ಪ್ರಮಾದ ಹಾಗಿರಲಿ, "ರಾಮಾ 
ಯಣ ದರ್ಶನಂ'ದ ಛಂದಸ್ಸು “ಸರಳ Ing” ಎಂದು ರಾಗವೆಳೆದಿರುವುದು 
ಸೋಜಿಗವಾಗಿದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕವಿಗಳೇ ಅದನ್ನು ಮಹಾಛಂದಸ್‌ 
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ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾಕಿ. ಸರಳ ರಗಳೆಗೂ ಈ ಛಂದಸ್ಸಿಗೂ ಏನಾದರೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ವಿಜೆಯೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಲೇಖಕರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಕೆ ಹೆಚ್ಚು ' 
ಲಾಭವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 4 “ಪುಟ್ಟ ABI ಎನ್ನುವುದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ , 
ಕವನಗಳ ರಾಶಿಯಲ್ಲಿ ನಿಗಿ ನಿಗಿ ಉರಿಯುವ Fog”! ಅದರ ಕೆಲವು 
ಸಂಕ್ಷಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕವಿಯೊಬ್ಬರು' “ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿಧವೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಚಿಕ್ಕವಳು; ಆಸೆ ಇನ್ನೂ ಹೊವಾಗಿರುವಾಗಲೇ ಇವಳಿಗೆ ವಿಧವೆಯ 
ದುಃಸ್ಥಿತಿ ಸಂದಿತು. ತಲೆಭಾರ ಇಳಿದಿತ್ತು; ಅಂಗಾರ ಬೆಳೆದಿತ್ತು. 
ಮೈಯನ್ನು ಮುಚ್ಚಿತ್ತು Boga, ಈಕೆ ಸೌಭಾಗ್ಯವತಿಯಾಗಿದ್ದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಹಾರಾಯ ಗಂಡ ಏನೇನು ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆಯಿತ್ತು ಕಾಡಿದ್ದನೋ ; 
ಆತ ದುಜೆಣ್ಸನದಿಂದ ಬಾಳ್ಮರೆಯಾದಮೇಲೆ banda, ಧರ್ಮೋ 
ದ್ಧಾ ರಕರೂ ಸೇರಿ ಇವಳಿಗೆ ಶಾಶ್ವತ ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ದಾನ ಮಾಡಿದಾರೆ”: ಎಂದು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಥ 
ಹೊಸಶೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲು ಕಣ್ಮರೆಯಾದ” ಗಂಡನ ಬಗೆಗೆ ಆ 
ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ vod, ಹಾಗೂ ಸಲ್ಲದ ಒಂದು ಅಜಾಗರೂಕಕೆಯ ಮಾತು 
“Aw ಆಶಯಕ್ಕೇ ವಿರುದ್ಧ TONG, “ಆಕೆ. ಸೌಭಾಗ್ಯನತಿಯಾಗಿದ್ದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಹಾರಾಯ ಗಂಡ ಏನೇನು ಚಿತ್ರ ಹಿಂಸೆಯಿತ್ತು ಕಾಡಿದನೋ” 
--ಎಂಬ ಮಾತು ಅತ್ಯಂತ ಅನಗತ್ಯವಾದದ್ದು. ಅಗೆ ತಾನೆ ಅರಳುತ್ತಿದ್ದ 
ಹೊಸಹರೆಯದ ದಾಂಪತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒದಗಿದ ಪತಿನಿಯೋಗದ ದಾರುಣತೆ 
ಮತ್ತು ಆ ವಿಧನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ನಡೆಯಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ರೀತಿಯ ಕಟುವಾದ ವಿಡಂಬನೆ ಇದೇ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು. 
ಇದನ್ನೆಲ್ಲಾ ನೋಡಿದರೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ : “ಕೃತಿ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತಲೆದೋರುವ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಭೇದಗಳಿಗೆ ಹಾಗೂ ತೀರ್ಮಾನದ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿಗೆ, ವಿಮರ್ಶಕ 
ಕೃತಿಕಾರನ ಆಶಯವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ, 
ಮತ್ತು ಸಹಾನುಭೂತಿ ಅಭಿರುಚಿಗಳ ಅರಕೆ, ಅರ್ಧ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ 


1. ತೀ.ನಂ. ಶ್ರೀ. ಸಮಾಲೋಕನ. ಪು. ೫೧. 
2, ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ: ಉಪವನ್ಯ ಪು. ೧೪. 
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೧೪೦ ಫಿಮರ್ಶೆಯ ಪೊರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 


ಕಡಮೆ ಕಾರಣಗಳಾದಕ್ಕೆ ಕಲಾಕೃತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಖಚಿತನಾದ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯವಿಲ್ಲದಿರುವಿಕೆ ಇನ್ನುಳಿದರ್ಧ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾದ ಕಾರಣ 
ವಾಗುತ್ತದೆ.?೩ 

ವಿಮರ್ಶಕರ ಸುತ್ತ ಅವರೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನೆ ಅನುಕರಿಸಿ ಕಿರಿಚುವ 
: ತಂಡವೊಂದು ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಗೊಂದಲನನ್ನು ಉಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಸಮರ್ಥರಾದ ವಿಮರ್ಶಕರು ಎಲ್ಲೋ ಕೆಲವರು ಮಾತ್ರ ; ಅವರು ಎಂದೋ 
ಯಾವುಸೋ ಕವಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕೊಂಚ ಬೆಚ್ಚಿ ಬೀಳುವಂಥ ಮಾತನ್ನು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಆಗ ಮರಿನಿನುರ್ಶಕರು ಅದನ್ನೇ ಹುಯ್ಯಲೆಬ್ಬಿಸಿ ಆದು 
ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೆಂಬಂತೆ ಸಾರಿ ಹೇಳುವುದುಂಟು, ಆದರೆ ಮುಂಜಿ 
ಸಮರ್ಥನಾದ ವಿಮರ್ಶಕ ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲೆ ಹಿಂಜಿ ಹೇಳಿದ ಕೈತಿನಿಜಾರದ 
ತೀರ್ಪನ್ನು ತಿದ್ದಿಕೊಂಡರೆ ಅಥವಾ ಬದಲಾಯಿಸಿದರೆ, ಸೆಚ್ಚಾಗುವನರು ಈ 
ಮರಿನಿನುರ್ಶಕರೇ! ಹೀಗಾಗಿ ಇಂಥನರು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಆಲೋಟಿಸಜಿ 
ಯಾರೋ ಒಬ್ಬ ದೊಡ್ಡವರು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನೆ ತಾವೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಆಚಾರ್ಯನೊಬ್ಬನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಗಿಳಿಪಾಠ ಒಪ್ಪಿಸುವ ವಿಮರ್ಶೆಕರೇ 
ಹೆಚ್ಚು. ಅಥವಾ ಬಹುಜನ ಪ್ರ ಚಲಿತವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ತಲೆ ಹಾಕುವ 
"ಹೌದಪ್ಪ'ಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. ಮತ್ತೆ ಕಲನರು ಇರುಳು ತೆಗಳಿದ್ದನ್ನು ಬೆಳಗ್ಗೆ 
ಹೊಗಳತಕ್ಕವರು; ಸದಾ ತಮ್ಮ ಕಟ್ಟ ಕಡೆಯ ನಿಲುವೇ ಸಮರ್ಪಕವೆಂದು 
ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ ಇಂಥನರು,3 ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಇಂಥ ರಭಸೆವಿನುರ್ಶೆಯಿಂದ 
ತೊಂದರೆಯಾಗುವುದು. ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೇ ಹೊರತು ಕವಿಗಳಿಗಲ್ಲ. “ನಾಯಿ 
ಕಚ್ಚಿದನನು ಗುಣಸೊಂದಿದ್ದ ಆದರೆ ಕಚ್ಚಿದ ನಾಯಿಯೆ ಸತ್ತು . 


1. A. E. Powell: The Romantic Theory of Poetry, p. 15. 
asi 2. A. Pope: An Essay on criticism, Lines 408, 409, 430, 
Some ne'er advance a judgement of their own 
But catch the Spreading notion of the town; 
Some praise at morning what they blamed at night; 
But always think the last opinion right. 
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ನಿನುರ್ತೆಯೆಲ್ಲಿ ಏರುಪೇರು . aya 


ಹೋಯಿಶು,3---ಎಂಬಂತಾಗಬಹುದು ಎಷ್ಟೋ RO! ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಎನ್ನುವುದು ಎಷ್ಟು ಜವಾಬ್ದಾರಿಯುತವಾದ, ಆಳವಾದೆ ಪರಿಶ್ರಮದ ಸರಿ 
ಣಾನು | 

ಹಾಗಾದಕೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ- ತೀರ್ಪು ಹೇಗಿರಬೇಕು, ಹೇಗಿರ 
ಬಾರದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ವಿನುರ್ಶಕರಾದನರು ಯೋಚಿಸಬೇಕು. ಕವಿಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಮರ್ಶಕ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಖಚಿತವಾಗಿರಬೇಕು ; ಸರಳ 
ವಾಗಿರಬೇಕು; ವಿಮರ್ಶಕನ ದಿಟ್ಟತನವನ್ನು ನಮ್ರತೆಯಿಂದ ಪ್ರಕಟ 
ಪಡಿಸುನಂತಿರಬೇಕು. ಷಡಕ್ಷರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು “ಅನನು ಮಹಾಕವಿ 
ಯೆಂದು ಕೆಲವರು ಭಾವಿಶುತ್ತಾಕಿ. ನಮ್ಮ ನವ್ರವಾದ ತಿಳಿವಳಿಕೆಗೆ ಅನನು 
ಮಹಾಕವಿಯ ತೇಜೋಂಶವುಳ್ಳವನೇ ಹೊರತು ಮಹಾಕವಿಯ ಸಿದ್ಧಿ ಸಜಿ 
R89? ಪೊನ್ನನ "ಶಾಂತಿ Yong” “ಶ್ರೇಸ್ಮಕೃತಿಯೆಂದು, 
ಹೊಗಳುನನರು ಪಂಡಿತರಾದರೂ ಇರಬೇಕು, ಮೂರ್ಬರಾದರೂ ಇರೆ 
ಬೇಕು.” ಹರಿಹೆರನ “ಈ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರತೆಯಿದೆ, ಸಮತೂಕನಿಲ್ಲ; 
ಉತ್ಸಾಹವಿದೆ, ನಿಗ್ರಹೆನಿಲ್ಲ. ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ಇದರ ಸೊಗಸಿನೆ.”4 ಮುದ್ದಣ 
ಕವಿಗೆ “ಕಾವ್ಯಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ ಅನನಿಗೊಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸ್ಥಾನವು ನಿಶ್ಚಯ 
ವಾಗಿಡೆ ಎಂದು ನಂಬಿದರೆ ಕವಿಗೆ ಮಾನ್ಯ, ವಿನುರ್ಶಕ ಜನ್ಮನು ಸಾರ್ಥಕ, 
ಚಿತ್ರವು ಸತ್ಯವಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ; ಚೌಕಟ್ಟು ಶಿವನಾಣೆ ಸುವರ್ಣ... 
ಇಂಥ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಮತೂಕದ ವಿನರ್ಕೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ವಿನುರ್ಕಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನೇರವಾದ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದಕೆ ಯಾರು ಏನೆಂದುಕೊಂಡಾರೋ 
ಎಂದು ಹಿಂಜರಿದು ಅಡ್ಡಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ದೀಪನಿರಿಸಿದಂತೆ ಹೇಳುವ 


1. Quoted by Helen Gardner : The Business Criticism, 
P. 9, 
The man recovered of the bite 
The dog it was that died. 
2, 3, 4, ರಂ.ಶ್ರೀ. ಮುಗಳಿ: ಕನ್ನಡೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ, ಪು. ೩೫೪ ; 
೧೦೪ ; ೧೭೦. 
5, ಎಸ್‌. ವಿ. ರಂಗಣ್ಣ : ಹೊನ್ನ ಶೂಲ, ಪು. ೨೦, 
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ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಸ್ಟಾಗಶಾರ್ಹೆನಲ್ಲ. ಇದು ಮಹಾಕಾನ್ಯನಲ್ಲದಿದ್ದಕೂ, 
ಮೇಲ್ತರಗಕಿಯ ಕಾವ್ಯವೆನ್ನಲಡ್ಡಿ ಯಿಲ್ಲ; ಇದು ಲಘುಕಾನ್ಯನಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಮಧ್ಯಮ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ; ಈ ಕವಿಯ ಶಕ್ತಿ ಮೇಲಾದುದಾದರೂ ಮಹತ್ತಾದು 
ದಲ್ಲ'- ಈ ರೀತಿಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಖಚಿತತೆಯ ಅಧಾನವಿಸೆ, ಅಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲದೆ ತೀರ ಸಂದಿಗ್ಧ ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನ್ನು ಬಳಸುನ ಚನುತ್ಯಾರ 
ವಿನುರ್ಶೆಯೂ ಒಂದುಂಟು, ಈ ಕವಿ “ನಿತ್ಯಜೀನನದ AAAS gO 
ಹಿಂದಕ್ಕೆ ತಳ್ಳಿ, ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಆನಂದವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಹೋಗಿದ್ದಾಕೆ.?.. ಎನ್ನು 
ನಂಥ ಈ ಮಾತನ್ನು ಗುಣಪ್ರಶಂಸೆಗೂ ಹೇಳಬಹುದು, ದೋಷರಿರ್ದೇ 
ಶನೆಕ್ಟೂ ಹೇಳಬಹುದು, ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಥೈರ್ಯವಿರಜೇಕು ಎಂದರೆ ಅದು 
ಕಟುವಾಗಿ, ಖಂಡಿಸುನಂತಿರಬೇಕು ಎಂದಲ್ಲ; ಅಥನಾ ಬಹುಕಾಲದಿಂದ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೊಂದನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ ಜೇಕೆಯ ಮಾತ 

ಹೇಳುವುವರಲ್ಲಿಯೆ ನಿಮರ್ಶಕನ ಸಾಹಸ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಬೇಕು ಎಂದಲ್ಲ. 
ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಕದ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಣ್ವರ ಉಪದೇಶ 
ಬಹುಕಾಲದಿಂದ ಅತ್ಯಂತ ಸೊಗಸಾದ ಭಾಗವೆಂದು ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿದೆ. 
ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ಶ್ರೀ ರಂಗಣ್ಣನವರು “ನಾಲ್ಕನೇ ಅಂಕದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
Bea, ಚರ್ಯೆ ಶುಷ್ಳೋಸನ್ಯಾಸದ ಕಾರಣದಿಂದ ಅಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪೂರ್ವಾಪರ ವಿರೋಧದಿಂದ ಕಲುಸಿತವಾಗುತ್ತದೆ.... ನಾಟಕದ ಕವಿ 
ಯಾದರೋ ಅನಾನಶ್ಯಕವಾಗಿ ಉಪಾಧ್ಯಾಯನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಹೊತ್ತಲ್ಲದ 
ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ. ವಾಜಾಳಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ ವಾಕ್ಸಂಯಮವಿರಬೇಕಾದ ಸ್ಥಿತಿ 
ಯಲ್ಲಿ”. ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ, ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಕಣ್ವರು ಇಲ್ಲಿ "ವಾತ್ಸಲ್ಯಪೀಡಿತ HB? 
ರಂತೆ. ಅನರ ಮಾತು “ಶುಸ್ಕುವೂ ಅನಗತ್ಯವೂ ಆದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಬುದ್ಧಿ ವಾದ” 
ವಂತೆ! ವಿರಹ-ಮಿಲನಗಳಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ಮಾನವ 
ಮನೋಧರ್ಮದ ನವುರಾದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನರಿಯದವರು ಇಂಥ ಮಾತನ್ನು 
ಒಸ್ಸಬಹುದು. ಕಣ್ಣರು ಇಲ್ಲಿ "ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಪೀಡಿತ ಪಿತ'ರಾಗಿದ್ದಾರೆಯೆ ? 


1. ಕೆ. ಎಸ್‌, ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ : ಉಪವನ ಪು. ೩೪. 


2. ಎಸ್‌. ವಿ, ರಂಗಣ್ಣ : ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಕದ Amr, ಪು. ೧೫-೧೬ 
೮೦-೦0. ೩70817೪ Math Collection. Digitized by éGangotri 


ನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಏರುಪೇರು avg 


ಎಂದರೆ ಕಣ್ಬರು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಕೋರ ತನಸ್ಸಿನಿಂದ Bag 
ಕೊರಡಾಗಿರಜೇಕಾಗಿತ್ತೆಂದು ಲೇಖಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇ? ಸದ್ಯ ಸುದೈನ 
ದಿಂದ ಅವರು ಹಾಗಾಗಿಲ್ಲ. ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುವ ತಮ್ಮಂತಹ shanene, 
ಅದರಲ್ಲೂ ಸಾಕುಮಗಳಾದ ಶಕುಂಶಲೆಯನ್ನು ಅಗಲುನ ತನುಗೆ ಇಷ್ಟೊಂದು 
ವೃಥೆಯಾಗುವುದಾದಕ್ಕಿ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ತನ್ಮು ತನೂಭನೆಯರನ್ನು ಪತಿ 
ಗೃಹಕ್ಕೆ ಕಳುಹಿಸುವ ತಂದೆತಾಯಂದಿರು ಇನ್ನೆಷ್ಟು ನೋವನ್ನು ಅನುಭವಿ 
ಸುತ್ತಾರೋ ಎನ್ನುವ ವಿಸ್ಮೆಯಕಾರುಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವರ ಅನುಕಂಪೆ ಲೋಕ 
ವನ್ನೆ ತಬ್ಬಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಲೌಕಿಕ ನಿಯನುನನ್ನು ಮುರಿಯಲೊಪ್ಪಜಿ ಮಗ 
ಳಿಗೆ ಹೇಳಿದ ನಾಲ್ಕು ಬುದ್ಧಿಯ ಮಾತು ಶತಮಾನಗಳನ್ನು ದಾಟಿ 
ಇನತ್ತಿಗೂ ಮಗಳನ್ನು ಬೀಳ್ಕೊಡುವ ಎಲ್ಲ ತಂದೆತಾಯಂದಿರ ಹೈದಯದ 
ವಾಣಿಯಾಗಿದೆ. ಆದಕಾರಣ ಇಂಥ ವಿನುರ್ಶೆ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಬಂದ ಮಧುರ 
ಭಾವವೊಂದನ್ನು ಕದಲಿಸಲು ಮಾಡಿದ ' ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಾಹಸನೆಂಜೆ 
ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶೆ ಯಾವಾಗಲೂ TAN ಬಗ್ಗೆ, ಓದುಗರು 
ತಿರಸ್ಕಾರನನ್ನೋ ಅನೌದಾರ್ಯವನ್ನೋ ಪ್ರಜೋದಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರ 
ಬಾರದು. ಸಮುದೃಷ್ಟಿಯ, ಸಮತೂಕದ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ತನ್ನ 
ತೂಕವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ನಾಳಿನ ಜನ ಕೃತಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಕೃತಿ 
ವಿಮರ್ಶಕನನ್ನೂ ಇಟ್ಟು ತೂಗುತ್ತಾರೆ. ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ನಾವು 
ಕೊಡುವ ತೀರ್ಪು, ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಕುರಿತ ತೀರ್ಪೂ ಆಗುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕರು ಮರೆಯಬಾರದು. 

ಹಾಗಾದಕೆ ಕೃತಿಯೊಂದರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕಕಿಲ್ಲರ ಮತವೂ 
ಸರ್ವಸಮಾನವಾಗಿರಬೇಕು, ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಅದು ಸಮರ್ಪಕವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಎಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಒಂದೇ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಉತ್ತಮ ಅಭಿರುಚಿ 
ಯನ್ನುಳ್ಳ ವಿಮರ್ಶಕಶ್ರೀಷ್ಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನತೆ ತಲೆದೋರ 
ಬಹುದು; ಆದರೆ ಆ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕೃತಿಯ 
ಯಾವುಸೋ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಹೊರತು, ಕೃತಿಯ ನಿಜವಾದ 


1, ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಿಕೈ ೪-೮೪ 
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avy ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ 


ಬೆಲೆಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಆಗಲಾರವು, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಉತ್ತನುನಾದ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ, ಒತ್ತಿ ಹೇಳಬಹುದೋ, ಅವುಗಳನ್ನು ಉತ್ತಮ 


ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಮಾನವಾಗಿಯೆ ಹೇಳುನಕಿಬ ಭರವಸೆಗೆ ಚ್ಯುತಿಯಿ.ರುವು. 


ದಿಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶೆ ಎಷ್ಟಾದರೂ ವೈಯಕ್ತಿಕವೂ, ಕೊಂಚನುಟ್ಟಿಗೆ ಭಾನ 
OLI ಆಗದೆ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇದರ ಮೇಲೆ ವಿನುರ್ಶಕನೂ ಒಬ್ಬ 
ಮನುಷ್ಯ; ಆತ ಯಂತ್ರವಲ್ಲ. ಆದಕಾರಣ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ದೋಷಗಳೂ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಆಗುವುದುಂಟು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ “ಎನ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ 
ನಿಮರ್ಶಕರ ತೀರ್ಪು ಸಮರ್ಪಕನಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತದೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲ. NP ಶ್ರೇಷ್ಠನಿಮುರ್ಶಕರೂ ಸದಾ ಸಮರ್ಪಕವಾದ ತೀರ್ಪನ್ನು 
ಕೊಡುವಂಥ "ವರ'ನನ್ನೇನೂ ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಒಮ್ಮೊನ್ಮೆ ಅವರ ತೀರ್ಪು ತಪ್ಪಾಗಿದ್ದರೆ ಅವರ ಮಹಕ್ತೇನೂ ಸೊರಕೆ 
ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ * ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವಿನುರ್ಶಕನಿಗೂ ತನ್ನ ಮಾತನ್ನು 
AL, ಹೇಳುನ BH. ಒಂದು ವೇಳೆ ಅವನ ವಿಮುರ್ಶೆಯಲ್ಲೇನಾದರೂ 
ತಪ್ಪಿದ್ದ 3, ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅನನೇ ತಿದ್ದಿ ಕೊಳ್ಳಬಹುದು, ಅಥನಾ 
ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಸಮರ್ಥನಾದ Adri ಬಂದು ಅದನ್ನು ತಿದ್ದಬಹುದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯಚಂತ್ರೆಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಇದು ನಡೆಯತಕ್ಳ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿ. 
ಆದರೆ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು ; “ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾಗಲಿ 
ನಿಮರ್ಶೆಯಾಗಲಿ ಎಂದೂ ಕೃತಿವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕಜ್ಜಿಯ ಮಾತಾಗಲಾರವು, 


ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿನುರ್ಶಕನೆನ್ಸಿ ಸಿಕೊಂಡವನೂ ಸಹ, ತನ್ನ ಕಾಲಕ್ಕೆ 


ಉಚಿತವಾದ ಹಾಗೂ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ವಿಮರ್ಶಿಸಿರಬಹುದು, ಆದುದರಿಂದ ಆತ 
ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಅವನಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿನನರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವುದು ಎಷ್ಟು ಸರಿಯೋ, ಹಾಗೆಯೆ ಅದು ಅನನ ಮುಂದಿನ ಕಾಲದ 
ನರಿಗೆ ಸಾಕಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದೂ ಅಷ್ಟೇ ಸರಿ”: 


1. Cassell's Encyclopaedia of Literature ,p. 137 
2, ಆಶ್ಲೇ, 3. ೧೩೪ | 
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ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಏರುಪೇರು ಗ್‌ 


ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಗುರಿ ಸ ಸಹೈದಯನ ಆಸ್ವಾದನಾಶಕ್ರಿ 8,008), ಹೆಚ್ಚಿಸು 
ವುದು, ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಕಿದ್ದುವುದು, ಸಹೃದಯ ಆಗಲೆ ಓದಿರುವ 
ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಜೆಳಕುಬೀರುವುದು ; ಓದದಿರುವ ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕುತೂಹಲ 
ನನ್ನು ಮೂಡಿಸುವುದು. ಆದರೆ ಅದು ಎಂದೆಂದೂ. ಮೂಲಕ್ಕತ ತಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ ' 
ಓದಬೇಕಾದುದಲ್ಲ. ಶಾಕುಂತಲನಾಟಿಕದ ಮೇಲೆ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮವಾದ ಪುಸ್ತಕ, 
ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಕವೇ, ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ಒಂದು ನಾಟಕ್ಕ ಅದನ್ನು 
ಕುರಿತು ಬಂದ ನೂರು Pen ಪುಸ್ತಕಗಳಿಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದದ್ದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯ SIF ಎಂದೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿನಿಧಾನವಾಗಲಾರದು, 
“ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ಸಿದ್ಧ ತೀರ್ಮಾನ ಗಳಿಗ 
ಓದಬೇಡಿ....ನಿಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ; ಅನರಿವರ 
ಮೇಲೆ bosha ೫೩ ಬೇಕಾದರೆ ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆರ 
ನನ್ನು ನಿರ್ದೇಶನವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಿ. ಆದರೆ ವಿನುರ್ಶಕನ ಮಾತನ್ನು 
ನೀವು ಎಷ್ಟು ಗೌರವಿಸಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಎಷ್ಟಾದರೂ ದಂಡಧಾರಿ ಅಲ್ಲ; ದೀಸಧಾರಿ! 


1. J. Reeves: The Critical Sense, p. 16 ಸ 
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ವಿಮರ್ಶೆಯ A 8-n3 


ಯಾವ ಯಾವ ವಿಧಾನಗಳ ಮೂಲಕ ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನಸ್ಸು ಕೃತಿ 
ರಸಾಸ್ಟಾದನ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ನೆರವಾಗಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆಯೋ, ಅಷ್ಟು 
ರೀತಿಗಳನ್ನೂ ನಾವು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಕಾರಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದು. 
ದೈನಂದಿನ ಪತ್ರಿಕಾವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಹಿಡಿದು, ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಕುರಿತ 
ಉದ್ದ್ರಂಥದತನಕ ಇದರ ಹರಹನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ದಿನಪತ್ರಿಕೆ, 
ವಾರಪತ್ರಿಕೆ, ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಂದಿಷ್ಟು 
ಸ್ಥಳ ಮೀಸಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಬಹು ಬೇಗ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಜನಸಮೂಹಕ್ಕೆ 
ಸುದ್ದಿಗಳನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಈ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ, ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕುರಿತ 
ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ವಾರ್ಶೆಯ ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿ ಜನತೆಯನ್ನು ತಲುಪುತ್ತದೆ. 
ಇದಲ್ಲದೆ ಕಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಗೆಂದೇ ಮೀಸಲಾದ ಕೆಲವು ಪತ್ರಿಕೆಗಳೂ 
ಉಂಟು, ಅವುಗಳ ಗಮನ ಕಾವ್ಯ- ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಆಸಕ್ತಿಯುಳ್ಳ 
ಪರಿಮಿತ ಓದುಗರ ವಲಯದ FA. ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ--ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
TeV, ಮಾಸಿಕ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಗ್ರಂಥಪ್ರಶಂಸೆ (Blurb), 
ಗ್ರಂಥಾನಲೋಕನೆ (Review) ಅವುಗಳ ಉದ್ದೇಶ ಇಡೀ ಪುಸ್ತಕದ 
ಸಮಗ್ರ ವಿಮರ್ಶೆ ಹಾಗೂ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ಅಲ್ಲ; ಅದಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿ ಸ್ಥಳಾನ 
ಕಾಶವೂ ಇಲ್ಲ. ಅವುಗಳ ಉದ್ದೇಶ, ಇಂಥ ಕೆಲವು ಪುಸ್ತಕಗಳು ಈಗ ತಾನೆ 
ಬಂದಿವೆ; ಅವುಗಳ ಸಾರ ಇಷ್ಟು. ಅವು ಓದಲು ಅರ್ಹವಾಗಿನೆ, ಅಥವಾ 
ಇಲ್ಲ--ಎನ್ನುವ ವಿವರಗಳನ್ನು ಪ್ರಚುರಪಡಿಸುವುದು. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಹಾಗೆ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡತಕ್ಕವರು ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲ, ಆಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಉಂಟು 
ಮಾಡುವಷ್ಯರಮಟ್ಟಿಗೆ ಆ ಪುಸ್ತಕದ ಸಾರವನ್ನೋ, ಭಾಗವನ್ನೋ, ಪಂಕ್ತಿ 
ಗಳನ್ನೋ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ಪತ್ರಿಕಾವಿನುರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಸರ್ಮರ್ಥರಾದ ವಿಮರ್ಶಕರು ದೀರ್ಫವಾದ ಆಲೋಚನೆಯಿಂದ, ಅದರ ಜೆಕೆ 
ಯನ್ನು ಅಳೆದು ತೂಗಿ, ಅದರ ಸಾರವನ್ನು ಸಂಗ್ರ ಹವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿದರೆ ಅದು 
ಸಾರ್ಥಕವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಆಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಂಥನರೆಷ್ಟು ಮಂದಿ 
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ನಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ಥಿತಿ ಗತಿ ೧೪೩ 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ, ಅಥವಾ ಬರೆಯುವಂತೆ ಪತ್ರಿಕೆ 
ಯವರು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ? ಎಷ್ಟೋ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ "ವಿಮರ್ಶೆ? 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅವು "ಸಂತೆಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ನೆಯ್ದ ಮೂರು ಮೊಳ? 
ಗಳಾಗಿ ತೋರುವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಹಾಗೂ ಅನಿವಾರ್ಯ. 
ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ವಿಮರ್ಶೆನ ಶಕ್ತಿ ಸರಿಯಾಗಿ ಜಿಳೆಯಜೇಕಾದಕೆ, 
ಅದಕ್ಕೆ ನನ್ಮು ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಬೇಕು. 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುವುದು ಹೇಗೆ ಎನ್ನುವುದರ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಡ 
ಬೇಕು. - ಶಾಲೆ-ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಶಿಕ್ಷಣ ರಂಗವೊಂದು ಏರ್ಪಾ 
ಡಾಗಬೇಕು. ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಅವರು ಇಂಥ ಒಂದು ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು 
ನಡೆಯಿಸಿದ್ದರ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಅವರ “Practical Criticism” 
ನಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಹತ್ತಾರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಒಂದೇ ಪದ್ಯವನ್ನು, 
ಅದೂ ಯಾವ ಕವಿಯದು ಎಂಬ ವಿಚಾರವನ್ನು ಹೇಳದೆ ಕೊಟ್ಟು ಅವರಿಂದ 
ಬಂದ ವಿನಿಧಾಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಒಂದು ಕನನ 
ವನ್ನು WOT, ಸಮಾನವಾದ ಅಂಶಗಳಿಷ್ಟು, ವೈಪರೀತ್ಯಗಳೇನು, 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ಸರಿಯಾದ ತೀರ್ಪನ್ನು ಕೊಡುವುದು 
ಹೇಗೆ ಎನ್ನುವ ವಿಧಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಬಗೆಯ 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದಕಿ, ವಿಮರ್ಶ 
ಕರಿಗೆ ಮೊದಲು "ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ'ಯ, ಹಾಗೂ 
ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ . ಸರಿಚಯವಿರಬೇಕು. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಚರ್ಚೆಗೆಂದು ಅವರು ಬಳಸಿದ ನೂರಾರು ಪಾರಿ 
ಭಾಷಿಕ ಪದಗಳಿವೆ; ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನಾದರೂ ಇಂದು ಚಲಾವಣೆಗೆ 
ತಂದು, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಭಾಷೆಗೆ ಸಹೃದಯರ ಕನಿ ಬಳಕೆಯಾಗುವಂತೆ 
ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ವಾಚ್ಯ ; ವ್ಯಂಗ್ಯ ; 'ಗುಣೀತಭೂತವ್ಯಂಗ್ಯ; ಭಾವ 
ಶಬಲತೆ ; ಭಾವಸಂಧಿ; ಅರ್ಥದುಷ್ಟ ; ಶ್ರುತಿಕಷ್ಟ ; ಭಾನ; ರಸ--ಇಂಥ 
ಎಷ್ಟೊಂದು ಪದಗಳು ಇಂದು ಬಳಕೆಯಾಗುವುದು ಕಡಿಮೆಯಾಗಿಹೋಗಿದೆ | 
ಜೊತೆಗೆ ನಮ್ಮ ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಸರಂಸರೆಯಲ್ಲಿ, ಅವರ ಕಾವ್ಯಾರಂಭದ 
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೧೪೮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ 


ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳು ದೊಕೆಯುತ್ತವೆ. ಈ ಎಲ 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನೂ ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿ, ಇಂದಿನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಭಾಷೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ನಾವು ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಕಡೆಗೇ ನೋಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ; ಅಲ್ಲದೆ ಆನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ - 
ಅವರಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಶತ್ವಗಳೇ, ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ ಅಳೆದು 
ನೋಡುವ ಮೂಲಮಾನಗಳಾಗುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಬಿಡಬೇಕು. 
ಏಕೆಂದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ಪರಂಪರೆಯಿದೆ ; 
ಅದನ್ನು . ರೂಪಿಸಿದ ಜೀಶದ ಮನೋಭಾವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿದೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿನ 
ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಿಂದಲೇ ಹೆಲವು ಮೂಲತತ್ವಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು, 
ಅದರ ಆಂತರಂಗದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ತಿಳಿದು, ಅದರ ಮಾನದಂಡದಿಂದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತೊಡಗುವುದು ಕ್ಷೇಮ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿಜವಾದ ' 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ತನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯಸರಂಸರೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇರುವುದು ಅಗತ್ಯ 
ವಾಗಿದೆ, ಅಂದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಬೇರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಲಾಭವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಬೇರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ, ಅದರಲ್ಲೂ ಆಂಗ್ಲಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಮರ್ಪಕವಾದ 
ಪರಿಚಯ್ಕ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಅಗತ್ಯ ಅದೂ ಪ್ರಚೋದನೆಗೆ, ನನ 
ವಿಧಾನಗಳ ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ; ಕೇವಲ ಅನುಕರಣ ಅನುಸರಣಗಳಿಗಲ್ಲ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕಿಂತ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷಗಮನ 
ಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಎಷ್ಟೋ ಮಾತುಗಳು ಕೇವಲ ರಭಸಮತಿಗಳ ಪ್ರಚಾರದ ಮಾತಾಗಿವೆ. 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲ-ಸಂಪ್ರದಾಯನಿಷ್ಕ ; ನವ್ಯ_ಕೊಮ್ಯಾಂಟಕ್‌; ಪ್ರಾಮಾಣಿ 
ಕತೆ ; ಅಸಲುತನ- ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ವಿನೇಚಿಸದೆ, 
ಕೇವಲ ವಿಮರ್ಶೆಯ ರಾಜಕೀಯದ ಪ್ರಚಾರದ ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನಾ ಗಿ ಬಳಸು ' 
ಕ್ರಿರುವುದು ತಿಳಿದ ಸಂಗತಿ, .ಮಾತನ್ನು ಕೇವಲ ಧಥ್ಲೈರ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳುವುದು, 
308 ಹೇಳುವುದು, ಬೆಚ್ಚಿಬೀಳುವಂತೆ ಹೆಳುವುದು. -ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಸತ್ವ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು. ಭಾವಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಕವಿಗಳಿಗೆ 
ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ "ತಲೆಚೀಟ'ಗಳನ್ನು ಅಂಟಿಸಿ ಅವರನ್ನು ಬಣಗಳನ್ನಾಗಿ — 
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ನಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ ave _ 


ಏರ್ಪಡಿಸಿದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಯಾನ ಪುಶುಷಾರ್ಥವನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಿ 
ದಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾದದ್ದು, ಲೇಖಕ ವಿನುರ್ಶಕರಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆಯಬೇಕಾಗಿರುವ ಸಹಕಾರ. ಓದುಗರು ಮತ್ತು ವಿನುರ್ಶಕರು ಆದಷ್ಟು 
IS ಕಪಾಶವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಸಾಸ್ವಾದ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಕಲಿತ 
' ಹೊರತು, ಲೇಖಕರು. ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಪ್ರಿಯ ಸತ್ಯವಿನರ್ತೆಯನ್ನು ವಸ್ತು 
es ವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ ಇದುವರೆಗೂ ಬರೆದದ್ದಕ್ಕಿಂತ ಇನ್ನೂ ಉತ್ತಮ 
ವಾದುದನ್ನು ಬರೆದು ತೋರಿಸಬಲ್ಲೆನೆಂಬ ಆತ್ಮಸ್ರತ್ಯಯವನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ಹೊರತು, ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಲಾರದು. 
 ಲೇಖಕ-ವಿಮರ್ಶಕರ , ಪರಸ್ಪರ ಸಹಕಾರದಿಂದಲೇ ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಾಗಲೀ, ಉತ್ತಮ ಅಭ್ರಿರುಚಿಯಾಗಲೀ ಬೆಳೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯ. 

ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅಂದಂದಿನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅಂದಂದಿನ 
ವಿಮರ್ಶಕರೆಲ್ಲರೂ ಗುರುತಿಸಿ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವಕೆಂಬ ಮಾತು ಬರೀ ಭ್ರಮೆ. 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸಮಕಾಲೀನ TAN ಸಮಕಾಲೀನ ವಿಮರ್ಶಕರಿಂದ ಸರಿ 
ಯಾದ B3 ದೊರಕುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳುವ ಧೈರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇಂದು 
ಅತ್ಯುತ್ತಮವೆಂದು. ಸಮಕಾಲೀನ ಜನತೆ ಗುರುತಿಸಿದ ಕೃತಿ, ನಾಳೆ 
ಯಾವುದೋ ಕಾರಣದಿಂದ. ಮಾಸಿಹೋಗಬಹುದು, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಉಳಿಯುವುದೆಷ್ಟೋ! ಅಳಿಯುವುಸೆಷ್ಟೋ 1 ಸುಲಭವಾಗಿ ತಳ್ಳಿ ಹಾಕ 
ಲಾಗದಂಥ ತೀರ್ಪನ್ನು ಕೊಡುವವರು ಇವರಿಬ್ಬರ 1 ಲೋಕ್ಕ “RED, 
ಕಾಲ. ಕಾಲಾಯ 3A, 3 ನಮಃ. 
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ಗ್ರಂಥಯಣ 


1, L. ABERCROMBIE : Principles af Literary Criticism 
2. L. ABERCROMBIE : The Idea of Great Poetry 
3. SRI AUROBINDO : The Future Poetry 
4. SRI AUROBINDO : Kalidasa II Series 
5. SRI AUROBINDO : Letters III Series 
6. W.H. Aupen : Making, Knowing and Fudging 
7. S.W. BETHELL : Essay on Literary Criticism 
8. ೮, Boas : A Primer of Critics 
9. A.C. BRADLEY : Oxford Lectures on Poetry 
10. A.K. Goomaraswamy : Introduction to Indian Art 
11. H. CauDwELL : Creative Impulse 
12. CasseL’s ENCYGLOPAEDIA OF LITERATURE : Ed. S. H. 
Steinberg 
13. Diary or MADAME d’ ARBALY : Ed, Dobson 
14. Joan DRINKWATER : The Lyric 
15. T. 5. ELIOT : On Poetry and Poets 
16. T. S. ೫11೦7 : Selected Prose 
17. T. S. ELIOT : The use of Poetry and the use of Criticism 
18. T. S. Erot : (Ed.) Ezra Pound : Selected Poems 
19, 81/1: LeGcorns : William Wordsworth & Annette Valloin 
20, Sicmunp Freup : Introductory Leiters on Psycho-analysis 
21. HELEN GARDNER : The Business of Criticism 
22. HELEN GARDNER : The Art of T. S. Eliot 
23, W. H. Hupson : An Introduction to the Study of Literature 


24. Epmunp D. Jones : (Ed.) English Critical Essays 
(2೩1250೩ Century) 


25. C. J. Juna : Modern Man in search of a Soul 
26. ೫, L. Lucas : Style 
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ಕ್ಕಿ 


ಗ್ರಂಥೆಯಣ ೧೫೧ 


27. LivinGston Lowes : The Road to Xanadu 
28. J.M. Murry : The Problem af Style 


29. ALBERT ಐ. Van Nostranp : (Ed.) Literary Criticism 
in America 


30. Narı Kantua Gupta : Poets and Mystics 
31. R. NARASMEACHAR : History of Kannada Language 
32. A. E. PowELL : The Romantic Theory of Poetry 
33. James Reeves : The Critical Sense 
3% I. A. Rragarps : Principles of Literary Criticism 
35. I. A. Ricarns : Practical Criticism 
36. 33888887 Reap : Essays in Literary Criticism 
37. 73882887 Reap : The Tenth Muse 
38. F. W. Ros : Carlyle : As a Critic of Literature 
39. R. Sapasiva Iyer : A Hand Book of Literary Criticism 
` 40, W. B. WorsroLD : Judgement in Literature 


41. Austin Warren and RENE WELLECK: Theory of 
Literature 


42. ೦೩೬೦ Wirtiaus : Contemporary Criticism of Literature 
43. A. W. Warp : (Ed.) The Poetical Works of Alexander 
Pope 


1. ಕುನೆಂಪು: 737 
2. ಕುವೆಂಪು : ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ 
3. ಕುವೆಂಪು: ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ 
4, ಕುವೆಂಪು : ತಪೋನೆಂದನ 
_ 5. ಕುವೆಂಪು : ವಿಭೂತಿ ಪೂಜೆ 
6. ಕುವೆಂಪು: ಕಾನ್ಯ Awad 
7. ಬೇಂದ್ರೆ : ನಾದಲೀಲೆ 
8. ತೀ. ನಂ.ಶ್ರೀ : ಪಂಪೆ | 
- 9. ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀ : ಭಾರತೀಯ TN ಮಾಮಾಂಸೆ 
10. ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀ : ಸಮಾಲೋಕನ 
11. 8. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಣ್ಣ ಯ್ಯ ಃ (ಅನು) ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ 
12. ಜಿ, ಫಿ, ರಾಜರತ್ನಂ : ರತ್ನನ ಪದಗಳು 
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13. ಜಿ. ಸಿ. ರಾಜರತ್ನಂ : (ಸಂ.) ನನ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ 

14. ಎಸ್‌. ವಿ. ರಂಗಣ್ಣ : Bara 

15. ಎಸ್‌. ವಿ. ರಂಗಣ್ಣ : ಶಾಕುಂತೆಲ murid ವಿಮರ್ಶೆ 

16. ಎಸ್‌. ವಿ. ರಂಗಣ್ಣ ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯ ನಾಟಿಕದ ವಿಮರ್ಶೆ 

17. ಎಸ್‌. ವಿ. ರಂಗಣ್ಣ : ಶೈಲಿ ಭಾಗ ೨ g 

18. ರಂ. ಶ್ರೀ ಮುಗಳಿ : ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿಕ್ರಿ 

19. ಮುಳಿಯ *ಮ್ಮಪ್ಪಯ್ಯ : ನಾಡೋಜ ಪಂಪ 

20. ದೇ. ಜವರೇಗೌಡ : (ಸಂ.) ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನಂ ಉಪನ್ಯಾಸ ಮಾಲೆ. 
21. ರಾ. ಅನಂತಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮ : ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜೀವನ ಕಲೆ 

22. ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ : ಉಪವನ 

23. ಜಿ.ಬಿ. ಜೋಷಿ; ಕೆ. ಡಿ. ಕುರ್ತುಕೋಟಿ : ನೆಡೆದು ಬಂದ ದಾರಿ ಭಾಗಂ, ೨ 


" 24. ಸಿ. ಮಹಾದೇವಪ್ಪ : ನೆಲ್ಲಿಯ ಕಾನ್ಯ ಸಮರ್ಥನೆ 


25. ಡಾ. ಕೆ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ; ಕನ್ನಡ ಧ್ವನ್ಯಾಲೋಕ 

26. ಡಾ. *ೆ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ :ಕನ್ನಡ ಕಾವೃಪ್ರಕಾಶ 

27. ಡಾ. ಕೆ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ : ಕನ್ನಡ ಔಚಿತ್ಯ Amd ಚರ್ಚೆ 

28. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ : ಪ್ರಭುಶಂಕರ : ( ಸಂ.) ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆ 
29. ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೀಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ : ವಿಮರ್ಶೆ, ೧ 

30. ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ : ಆದಿಕವಿ ವಾಲ್ಮೀಕಿ 
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3. So. mp oF ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ : : 


\ 
\ 
\ 
ay ಲೇಖಕರ ಇತರ 3 ana : 
ಕೆವಿಕೆ i A a ನ 
ಸಾಮಗಾನ pS 
ಜೆಲುವು-ಒಲವು : ೪. 
ದೀಪದಹೆಜ್ಜಿ ಸಿ a 
ಕಾರ್ತೀಕ ನ್‌ ಜ್ರ 
. ತೀರ್ಥವಾಣಿ (sora Ys, neds) 
ಅನಾನರಣ - 
ತೆಕೆದ ದಾರಿ ಸ್ನ Se 
ಗದ್ಯ ಕೃತಿ 


ಕರ್ಮಯೋಗಿ (A3) 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿನು (ನಿಮರ್ಶೆ) 

ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ (ನಿಮರ್ಶೆ) 

ಪರಿಶೀಲನ (ನಿಮರ್ಶೆ) 

ಗತಿಬಿಂಬ (ನಿಮರ್ಶೆ) 

" ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ (Aomas) 

ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ: ಎರಡು ಮಾರ್ಗಗಳು (ವಿಮರ್ಶೆ). 
ಪಿಸೊ = INA ಜಾತ ded Folens 


: ಮೈಸೊರು-೪ 
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